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STANJE NARODNE I NARODSKE KNJIZEVNOSTI
U CRNOJ GORI DANAS"

I
NARODNA KNJIZEVNOST

Uvodne napomene

1. Narodnu knjizevnost ¢ine tekstovi koje stvaraju, usmeno prenose i mi-
jenjaju nepismena lica. Paradigmati¢an primjer takvih stvaralaca su
ljudi od kojih je Vuk Karadzi¢ zapisao prozne i stihovne tekstove. One
tekstove koji su usli u Vukove antologijske knjige usmene proze i po-
ezije. Ponikla kao izvorni vid umjetnosti rijei, narodna knjizevnost ne
prestaje s pojavom pisane knjizevne rijeci, nego s njom moze uporedo
da zivi: uticu¢i na nju i primajuci njene uticaje. Narodna knjizevnost na
Stokavskim jezicima je paradigmati¢an primjer takvih odnosa pisane i
usmene knjizevne rijeci.

2. Istrazivanje savremenoga stanja narodne knjiZzevnosti obavili smo na
teritorijama Crne Gore koje je u vrijeme klasi¢ne narodne knjizevnosti
usmjeravala pravoslavna ideologija. Posto se ne moze govoriti o
politi¢ko-administrativnoj kompaktnosti tih teritorija prije stvaranja ju-
goslovenske drzave, uzete su u obzir teritorijalne cjeline, odnosno zone,
koje su u proslosti imale svoju istorijsku prepoznatljivost. To je radeno
s ciljem da bi se u sada$njem stanu narodne knjiZzevnosti potrazili ostaci
te prepoznatljivosti. To su ove zone:

a) Klasi¢na Crna Gora (Katunska, Crmicka, Rijecka i LjeSanska nahija);
b) Sedmoro Brda (Bjelopavli¢i, Piperi, Rovca, Moraca, Vasojeviéi,
Bratonozi¢i, Kuci). Odnos tih plemena prema podlovéenskoj,
vladi¢anskoj, petrovic¢evskoj Crnoj Gori kretao se od usaglaSavanja

Ovaj tekst objavljivan je u nastavcima u reviji Ovdje (Titogra, 1985), a zatim u knjizi Iz
korijena usmenosti, Pristina, 1988, str. 152-190. 1 206-215. Ovde se objavljuje s neznatnim
izmjenama i pravopisno je usaglasen s aktuelnom crnogorskom standardnojezi¢kom nor-
mom. — Napomena urednika.
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interesa do neprijateljskih obracuna. Medusobni odnosi svih pleme-
na iako nijesu uvijek bili komplementarni ne izlaze iz okvira istori-
jskih karakteristika koje su im zajednicke.

¢) Hercegovacki dio Crne Gore (Grahovo, Banjani, Piva, Drobnjak).
Ta plemena Turci su Cesto optuzivali, i kaznjavali, zbog njihova
procrnogorskoga, a Crnogorci, takode ih optuzivali, i ¢esto robili,
zbog njihova proturskoga karaktera. Tu njihovu poziciju — izmedu
nakovnja i ¢eki¢a — obuhvatila je narodna epska pjesma kao svoju
tematiku.

d) Prostori Crnogorskoga primorja koji nijesu pripadali Turcima, nego
su prvo bili mletacki, a poslije austrijski, do zavrSetka Prvog svjet-
skog rata. Njihovu istorijsku realnost i duhovnu konstituciju sinteti-
zovao je Ljubisa u svojim pripovijetkama.

e) Uskoci kao specificna oaza koja je klasi¢noj usmenoj knjizevnosti
pruzila specificnu tematiku. Uskocko pleme demografski se formi-
ralo od uskoka iz Gornje Morace. A gornjomoracki uskoci bili su
hrisc¢ani s turskih teritorija, najvise iz Hercegovine i Sandzaka, koji
su se najprije naselili u gornjomoracki predio Ljevista, a potom presli
u drobnjacka sela Malinsko, Strug i Sirovac, i sa svih terena djelovali
kao borci protiv Turaka. Njihova borba potrajala je od sredine osam-
naestoga vijeka, kad je pocelo njihovo naseljavanje u Ljevistima, do
1859. godine, kad je uskocka teritorija pripala Crnoj Gori.

f) Sandzacka oblast Crne Gore koja je bila pod Turcima do 1912.
godine.

. Istrazivanje navedenih zona izgledalo je ovako: Na svakoj zonskoj

cjelini istrazivac je prisustvovao drustvenim i porodi¢nim manifestaci-
jama koje prati narodna knjizevnost. I to najmanje dvjema tuznim i
dvjema veselim prigodama.

Cinjenica da u nik§i¢kim fabrikama radi veliki broj osoba sa svih pome-
nutih teritorija bila je pogodna okolnost za istrazivaca koji je stanovnik
Niksica.

I pored nastojanja da se uklope u gradanske norme ponasanja, kultu-
ra toga radni$tva u osnovi svojoj ostala je ruralnoga i bratstvenicko-
-plemenskoga karaktera. I na veselim kao i na tuznim sveCanostima u
njihovim kuéama prisutni su njihovi rodaci sa sela koji tu ispoljavaju
svoje obicaje, 1 koriste usmene knjizevne tekstove koji prate te obicaje.
Tako je istraziva¢ na posredan nacin osmotrio i ona mjesta, u pojedinim
zonama, koja nije posetio.
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5. Od 1963. godine istrazivac¢ saraduje sa svojim studentima s pomen-
utih teritorija na planu opisa narodnih obicaja i prikupljanja usmenih
knjizevnih tekstova.

6. Gotovo da nema u Crnoj Gori sakuplja¢a usmenih knjizevnih tekstova
koga istraziva¢ licno ne poznaje. Takode, on ima uvida u publikacije
koje objavljuju tekstove Sto se naslovljavaju kao narodna knjizevnost.

7. Interesovanje za narodnu i narodsku knjizevnost u danasnjoj Crnoj
Gori podrazumijeva poznavanje literature o terminima: folklor, narod-
na knjizevnost, tradicionalna knjizevnost, primitivna knjizevnost,
etnoloska knjizevnost, narodska knjizevnost, pjevanje na narodnu i dr.
Zbog toga se u ovome radu ne navodi literatura. Isticemo samo ovu
¢injenicu: U devetnaestome broju Narodne umjetnosti, godisnjaka Za-
voda za istrazivanje folklora Instituta za filologiju i folkloristiku u Za-
grebu, objavljen je korpus radova na temu Folklor i usmena komuni-
kacija. To je pregled najsavremenijih gledanja na usmenu knjizevnost
kod nas i u svijetu.

8. U ovome radu izostavljeni su nazivi mjesta i imena lica. Pominje se
samo zona (A, B, C...). Kad bude vrijeme i prilika, prikupljeni materijal
mo¢i ¢e se objaviti po svim zahtjevima na koje obavezuje vukovski
nacin prikupljanja tekstova narodne knjizevnosti.

Opste stanje

Izuzev tuzbalice, nijedan vid klasi¢ne narodne knjiZevnosti ne razvija se
danas u Crnoj Gori. Na svadbama se jo§ mogu Cuti svatovske narodne pjesme,
ali to nijesu tekstovi koji traju u procesu mijenjanja i prenosenja — prirodnoga
stanja narodne knjizevnosti. To su samo pokusaji upotrebe narodnih tekstova
koji nemaju nijednu Sansu da upotrijebljeni tekst situiraju u prostor i vrijeme
kako bi prirodno nastavio da traje. Ti pokusaji su detalji kolektivne memorije
koje odrzavaju pojedinci kao znak sentimenta na proslost. Petrificirana poz-
icija tih tekstova znak je njihova neminovnoga kraja.

Kad je takvo stanje svatovskih pjesama, kao tekstova koji prate obicaj
koji se nastavlja, onda je suvisno i pominjati da svi ostali vidovi narodne
lirike, izuzev tuzbalice, nemaju prilike da se ispolje ni koliko to uspijeva
svatovskoj pjesmi.

Svi oblici drustvenih i porodi¢nih prigoda kojima su bile primjerene
adekvatne narodne lirske pjesme — nestaju nepovratno. Televizija Cesto daje
netac¢nu sliku konkretnoga stanja usmene knjizevnosti u Crnoj Gori. Zbog
nacionalnih, ideoloskih, politickih, merkantilistickih, ili pak kakvih drugih
ciljeva, televizija stilizuje objekte svoga snimanja. Sama najava dolaska
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televizijskih snimatelja, i bez direktnog mijeSanja u predmet snimanja, znaci
udar na elementarnu poziciju objekta. Oni koji treba da se ,,vide na televi-
zoru“ izvlace narodnu nosnju iz sanduka, koju nikad ne oblace, prisecajuci
se starih pjesama, koje nikad ne pjevaju, insceniraju se razgovori o narodnim
obicajima, koji se inace nikad ne vode. Tako se Cesto gledaocima predstavi
slika idili¢ne atmosfere na selu od koje stvarno vise nema ni strva.

Ljubavne lirske pjesme jedva da se viSe Cuju na sijelima, na alusima,
vaSarima, okupima o drzavnim praznicima i o raznim drugim povodima. Ne
cuju se zato $to je selo ostalo bez seoske omladine, bolje re¢i — bez omladine
koja potrebe svoje mladosti ispoljava na seljacki nacin bez stida Sto se tako
ponasa. Ako su na selu ostali devojka ili mladi¢, to u principu nije odraz nji-
hove volje nego moranja. Oni svoje seosko stanje smatraju privremenim, mis-
ao im je stalno na zaposljenje i zivot u gradu. Omladina u Crnoj Gori vise ne
trazi na selu prostore za svoju drustvenu afirmaciju. I oni pojedinci koji ostaju
na selu jasno ukazuju na proces prilagodavanja, a ne pak na usvajanje i dalje
prirodno razvijanje normi seoskoga nacina zivota. Mladi covjek koji slovi
kao seljak obic¢no je ,,sredio svoje stanje®, kako se to uobicajeno kaze. A to
»sredeno stanje* znaci posedovanje poljoprivredne mehanizacije, savremeno
ureden stan, kooperiranje s drustvenim poljoprivrednim gazdinstvima. A onda
to dalje znaci da se taj covjek odmakao od oblika seoskoga rada ¢iji je ritam
bio usaglasen s usmenom knjizevnos¢u. Ne moze se izvoditi zetalacka pjesma
uz kombajn, niti kakva poslenicka uz traktor. O pceli na cvijetu ne moze se
pjevati na selu otkad se polja zaprasuju pesticidima. Sta pjevati o prebijelome
stadu otkad ovce vjestacki oplodavaju i hrane koncentratima? Ako se na selu
moze sresti Cobanin za buljukom ovaca, to odista nije mladi¢ ili devojka no
staro ¢eljade, ili invalidna osoba, koji nijesu sposobni za kakav drugi posao.
Tako su sve manifestacije sto¢arskoga svijeta, koje su bile pracene pjesmom,
doslovno nestale. [ u zitorodnim krajevima, kakva je Bjelopavlicka ravnica, i
u vinorodnim, kao Crmnica, ista je situacija: mlad svijet koji je za pjesmu ne-
bitno je ukljucen u te poslove. Masina je zamijenila ruku, motori se oglasavaju
umjesto pjesme.

Na svadbama, i na drugim porodi¢nim i drustvenim okupima, crnogor-
sko kolo se zaigra najvise po inerciji. Eto treba zaigrati u kolu, valja se, ali
omladina viSe ne usaglasava ritam svoje mladosti s crnogorskim kolom. Ona
se okrenula modernome plesu, a prihvata i srbijanska i makedonska kola koja
obavezno prati instrumentalna muzika. Ako bi devojku na selu ipak vuklo
srce da zaigra u crnogorskome kolu, ona ¢e se, po pravilu, distancirati od toga,
jer vjeruje da crnogorsko kolo dode kao seljacki, prevazideni oblik zabave.
Doista: ne moze se istovremeno sanjati o momku iz grada i vréeti se u kolu
s muskim orlovskim ciliktanjem. Crnogorsko kolo ¢e sad najceSce zaigrati
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gradani zato Sto im igranje u crnogorskome kolu upotpunjuje nacionalni imidz
njihove personalnosti. Doduse, kad bi iskreno htjeli da priznaju, rekli bi da se
s njihovim unutrasnjim sluhom jedino i slaze ritam crnogorskoga kola.

Ako se na kakvome okupu, ili u kafani — §to je najéesce, ili u voz-
ilima javnoga saobracaja, ili kakvom drugom prilikom, zacuje ljubavna us-
mena pjesma, njen je tekst po pravilu stavljen u kontekst sprdacine sa selom
i seljacima. I kad se zapjeva stara i prava ljubavna pjesma, namjera onih
koji je pjevaju najcesce je parodijska. Mnogo se ¢esce pjevaju na tim mjes-
tima parodijski stihovi koji su uklopljeni u versifikaciju i poetiku usmene
ljubavne pjesme, stihovi koji znace grobara usmene ljubavne lirike. Parodi-
jske pjesme najcesce stvaraju, i najcesce ih ad hoc improvizuju, i prenose,
Skolarci, Saljivdzije, badavadzije, mangupi, seoski dilko$i. Ako se na dato-
me mjestu zatekla osoba koja intimno voli narodnu lirsku pjesmu, bilo kao
njen prenosilac bilo kao potencijalni stvaralac, povlaci se u sebe da se ne
bi izlozila podsmijehu onih koji parodiraju selo i ,,seljacku* pjesmu. Sin-
teza savremene sprdaCine sa seoskim zivotom jesu dobro poznati ,,Rokeri
s Moravu‘. Rokerski duh prodro je u sve prostore crnogorskoga sela, on iz
njih efikasno istiskuje ne samo narodnu pjesmu no i druge duhovne norme
koje su uoblicavale ruralnu kulturu u nas. ,,Rokeri s Moravu‘ su sinteza jed-
noga procesa koji je obuhvatio i selo u Crnoj Gori, mozda i vise nego drugde
u Jugoslaviji. Rokeri s Moravu nijesu uzrok jednoga procesa nego njegova
posljedica. Evo par stihova iz crnogorske poezije:

Zapamtic¢e mrkocela s kim je ljubav zapocela.
Zenic¢u se iz Banjana de krtola rada rana.
Najljepse su karamele s Petrovica i s Trubjele.
Mala moja kose ride derni nogom ko ti pride.

Ja bih mala dao tebi sto brat bratu dao ne bi.
Mala moja zrno kave a ne jecma nego prave.

Ja s draganom u krevetu pravim cergu razapetu.
Divno li joj Bog pomoga u Kolibu deda moga.
Mala moja iz Brezana nize pupka prorezana.
Mala moja cuvaj (...) dok odsluzim predvojnicku.

Lascivnih stihova koji humor grade na hipertrofiji erotskih podviga
i anatomskih detalja, a koji su usmjereni na uzbudivanje cula, ima danas u
Crnoj Gori u izobilju.

Posljednji sloj ljubavnih i ljubavno-poslenickih narodnih pjesama
oglasio se tokom tzv. industrijalizacije Crne Gore. Osnivanjem velikih tvo-
rnica, kao §to je Zeljezara u Niksiéu, radni$tvo je formirano prevashodno od
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seljacke radne snage. Svaki crnogorski grad podigao je jednu ili vise fab-
rika. Prvi talas migracije iz sela u grad znacio je odlazak musSkoga svijeta,
najvisSe neozenjenih, ili mladih oZenjenih ljudi. Odlazio je muski svijet ne
samo u novootvorene fabrike no i na razli¢ite druge poslove u gradu, shodno
bujanju ustanova i administracije u gradovima. Uz to tradicionalna navika
Crnogoraca da radije Skoluju musku no Zensku decu uslovila je znacajno od-
livanje muskoga svijeta sa sela. Kao Sto je poznato, poslije rata u Crnoj Gori
poklanjala se velika paznja Skolovanju dece, $to se ispoljilo u davanju sti-
pendija i otvaranju internata. Dakle, frekvencija odlaska muskaraca u grad
bila je neuporedivo gusca no frekvencija odlaska Zena. Poljski radovi: Znjetva,
plastidba, prasenje, komisSanje, a zasve Cobanovanje, spadalo je sve vise na
zene C¢iji su muzevi u gradu i na devojke. Dolazak ,,gradana“ na vikende u
selo formirao je nove odnose prema devojkama i zenama sa sela. Svaki vid
ponasanja koji je priucen u fabrici u gradu — ljubavno udvaranje, oblacenje,
maniri u ophodenju, govorne postapalice, erotske inovacije — znacilo je uz-
budljive pojave za Cobanice i zetelice koje sanjaju o udadbi u gradu. Esteticki
kriterijumi, 1 uopste kriterijumi za vrednovanje ponaSanja, koji su na selu
bili odavno postigli normativnu stabilnost, naglo su ustuknuli pred militan-
tim formama ponasanja koje dolaze iz grada, odnosno koje presaduju na selo
novopeceni gradani. To je najvise iSlo naruku lolama i zavodnicima koji na
selu reprezentuju gradanski nacin udvaranja i vodenja ljubavi. Na mangupski
izazov takvoga ,.ljubavnika“ najc¢esce je odjeknulo iskreno ljubavno osecanje
i pjesma Ceznje. Zavedena Cobanica kroz pjesmu je voljela i patila, zagledana
devojka kroz pjesmu brojila dane do novoga vikenda, vjerenica je pjesmi
povjeravala svoje umisljaje o sre¢noj buduénosti u gradu, udata Zena radije
vjerovala u ljubavnu pjesmu no u sumnju koja je rastace: da joj se muz okrenuo
»varoSankama“. U takvoj situaciji, tokom industrijalizacije gradova, udovice
i slobodnije Zene bile su privlacna tematika za Saljivu pjesmu. Uglavnom,
os$ecanja mladih Zena i devojaka na selu u to vrijeme provocirala su upotrebu
starih ljubavnih pjesama, stvaranje njihovih varijacija i sasvim novih tekstova.
I na pojilu, 1 na baciji, i kad se jaganjci strigu, i kad se vuna pere, i na sijelima
(koje su agilno organizovali novopeceni zavodnici iz grada) — ukazivali su se
prostori za ljubavnu pjesmu.

Novonastale pjesme uklopljene su u versifikaciju i poetiku starih,
klasi¢nih, narodnih lirskih pjesama. Izuzev nesSto Saljivih pjesama, iznad
novonastale usmene lirike najées¢e lebdi tuzna slutnja, to su jecaj-pjesme. I to
je bilo koincidentno: mnoge od tih devojaka ostale su neudate, ili su se skrsile
u nemogucnosti prilagodavanja s fabrickim i gradanskim normama ponasanja.
Njihova tragika bila je proporcionalna njihovim nadama. Ako je ispunjen po-
etski ljubavni san, to je viSe bilo za pri¢u nego S$to je imalo smisao tipicne
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pojave. Devojke nijesu bile ni socijalno ni psiholoski pripremljene za zivot za
kojim su ¢eznule i koji su u pjesme stavile:

Oj Niksicu divni kruze, u tebi mi rastu ruze.

Oj Niksicka zeljezaro, Crne Gore ogledalo!

Ovce moje moja tugo, ja vas necu cuvat dugo.

Koso moja ko svileni konci, najljepsi su zeljezarski momci.

Reprezentativni tekstovi iz toga sloja lirike objavljeni su u zbirci Bran-
ka Banja Saranovica koju je, iz njegove zaostavitine, formirala i objavila Rad-
mila Pesi¢ (Novije crnogorske narodne pjesme, Titograd 1964). Takvih zapisa
objavljeno je na razli¢ite nacine u zapazenome broju, a neosporno je da bi se
moglo jo§ na¢i nezapisanih, najvise u pamc¢enju onih koji su ih i stvorili.

Atrofija svatovskih pjesama

Muska svadba u zoni C. MladoZenji je nesto preko dvadeset godina.
Zavrsio je osnovnu $kolu 1 ostao na selu kao zemljoradnik. Otac mu je pismen
seljak, majka nije isla u Skolu. Ima tri udate sestre: dvije su pismene seljanke,
tre¢a je uciteljica na selu. Njihov stariji brat zivi u gradu kao pogonski inzinjer
u fabrici. Mladozenju obavezuju stari roditelji da ostane na selu, ali njegova je
stalna misao na ,,drzavni posao“ i na zivot u gradu.

Mladozenjini roditelji javno se pokazuju kao ateisti. Na to ih obave-
zuje ,,boracka penzija“ koju je domacin regulisao uz pomo¢ svjedoka. Tako
porodica koristi drustveno-sistemske pogodnosti, a religijsko-vjerske obaveze
obavlja tajno. U slucaju iznenadnih elementarnih nepogoda u gazdinstvu, i
zeS¢ih potresa u zdravlju i slozi porodice, mladozenjini roditelji polaze tajno
u manastir te ulazu odgovarajuci prilog i na miru, u manastirskoj diskreciji,
nadoknaduju vjernicke obaveze koje javno ne upraznjavaju. Ljudi, ¢iji su oni
tipicni predstavnici, najceS¢e oslaze u Ostroski manastir, na tajnu molitvu,
zato Sto se onde Cuvaju cjelokupne mosti autoritativnoga iscjelitelja, Svetoga
Vasilija Ostroskoga. Ti ljudi svoje vjerenicke obaveze nekih puta obavljaju i
posredno. Ako imaju rodaka u Americi ili Australiji, naru¢e mu da u tamosnjoj
pravoslavnoj crkvi natenane organizuju crkveni obred koji je potreban. Tako
se dogodi da nosilac boracke penzije sahrani majku u Crnoj Gori po svim
ateistickim propisima, ne zaboravljajuci da joj urisuje crvenu petokraku zvi-
jezdu na posmrtnu afiSu, i na nadgrobni spomenik, a onda naruci da joj se
zaupokojena molitva odrzi u Sidneju ili Arizoni.

Pevojka-udavaca je iz susednoga plemena iste zone. Zavrsila je os-
novnu skolu, pokusala je 1 srednju, ali nije uspjelo. Roditelji su joj pismeni,

443



Novak KILIBARDA

oboje su zavrsili po Cetiri razreda osnovne Skole. Imaju jos dvije kceri: jed-
na je ugostiteljski radnik u gradu, druga je ucenica srednje Skole. Njihov
jedinac brat je nekvalifikovani radnik u fabrici. Pevojacki roditelji javno
slave krsnu slavu, Bozi¢ i Uskrs, i poStuju praznike koji se crvenim slovima
biljeze u kalendaru.

Jutro je, oko osam sati. U mladozenjinoj ku¢i okupile se pozvane svojte,
za sofrom $edi dvadesetak svatova. Nagole su momci, ima nesto sredovjecnih
ljudi, i jedan starac. U svatove idu i tri devojke i jedno musko dijete od desetak
godina. (U klasi¢no vrijeme obicaja u toj zoni bilo je nezamislivo da devojke i
deca idu u svatove). Mladozenjin stric, sredovjecan seljak, postavlja svatovs-
ke ¢inove. Izveo je to po uzusu: svakome je pojedina¢no nazdravio i Cestitao
mu ¢in. Postavljeni glavari su mu ustajuéi otpozdravili i zahvalili. Cim su
zaglavareni svatovi, jedna grupa, njih tri-Cetiri, svi sredovjecni, s njima i onaj
starac u narodnoj nos$nji, uoblili su glasove i zapjevali svatovsku pjesmu. Onu
bez koje se svadbe u Crnoj Gori nijesu mogle zamisliti:

Vrela voda na valove,
o javore, zelenbore!

Zapjevali su svatovi na uobicajen nacin: da bude glasno koliko se
najvise moze, ,,iz sveg mozga“ — kako se to kaze. Poslije prvoga otpjevanog
stiha, odnosno na predusak izmedu prvoga i drugoga, — ,,popili je morni konji,
o javore zelenbore®, zacula se Zenska pjesma:

Uz trpezu niz trpezu, sivi sokole!

I ta pjesma, kao i prva, u manje-viSe ustaljenome obliku pjeva se
na svadbama u Crnoj Gori. Najstarije zapisane varijante objavljene su u
Vukovoj zbirci.

Grupa od Cetiri-pet Zena, sredovjecne i omlade, stajala je pored softre i
slijedeci obicaj htjela je redom da pjesmom istakne ¢inove svatovskih prvaka.
To bi se postiglo stihovima o ,,cklenoj ¢asi“ koju treba natociti ,,vina rumena“
i pruziti je svatovskome glavaru, svakome po redu, — ,,neka mu je ¢as medu
bracom i druzinom vazda posten glas“. Ali nazalost nije bilo prilike da caSa
u pjesmi obide svatove, upravo nije bilo prilika da se harmoni¢no smjenjuju
zapocete pjesme, muska i zenska. Kad je muska strana bila negde na pola
stiha ,,morni konji i svatovi, o javore zelenbore®, zatrestala je harmonika. To
je prispio harmonika$ iz grada koga je narucio mladozenjin brat, pogonski
inzinjer. Harmonikas je dobavljen s o¢iglednom namjerom da se svadba ucini
savremenijom, ,,modernijom®. Pogonski inZinjer je time htio da istakne svoj
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ugled — intelektualca koji se emancipovao. Harmonikas je razvezao novoko-
mponovanu pjesmu o sre¢noj majci koja zeni sina, da bi odmah sve $to je
mlade, medu svatovima i svadbarima, odmah i bu¢no prihvatilo njegovu pjes-
mu. Tu se nije vodilo racuna o pjesmi i sluhu, svak je htio da pokaze kako
zna da pjeva ,,uz harmoniku*. Onda su se nizale novokomponovane pjesme
o braku i bracnoj sre¢i, stalno prac¢ene revolverskim rafalima i Zenskim pod-
vriskivanjem ,,na gracki nacin®.

Ni muska grupa koja je zapocela pjesmu Viela voda na valove, ni zenska
koja se ukljucila s pjesmom Uz trpezu niz trpezu, nije ni pokusala da produzi
pjevanje. Od takmicenja s harmonikasem i njegovom brojnom grupom nije
moglo biti ni pomisli. Nije za to postojalo ni moralne ni psiholoske mogu¢nosti.
Na licima prekinutim u pjesmi nije se ¢itao protest, primjetna je bila rezignira-
na stiSanost koja je znacila mirenje s postoje¢im stanjem. A takvo mirenje
znaci zamiranje svijesti o svrsi i vrijednosti uobic¢ajenih pjesama koje su pra-
tile svatovske obicaje. Mire se ti ljudi s ¢injenicom da su postali anahroni, oni
vjeruju da je nova pjesma — novokomponovana, koja ih je brutalno prekinula,
savremenija pjesma, otmjenija, vrednija. To vjerovanje, takvo mirenje, znaci
neminovnu smrt narodne usmene lirike na crnogorskim terenima.

Ljidi koji se mire s novonastalim stanjem nemaju socio-psiholoskih us-
lova koji bi ih usmjeravali da uzgajaju pjesmu koja je dosla do njih i koji bi
budili resentiment prema pjesnickoj inferiornoj novokomponovanoj pjesmi i
njenoj melodijskoj izvedbi. Novokomponovana pjesma i muzika prihvataju
se kao objektivna stvarnost, i to prihvataju u sredini de nije postojalo drugoga
muzickog instrumenta do gusala i dvojnica-dipala. Prihvata se to kao sto se
na svecarskim trpezama prihvataju nova jela koja nemaju u njihovoj sredini
nikakvu tradiciju, kao nova pi¢a — medu njima i gasterbajterski dar: petoli-
trena boca Skotskoga viskija, kao limuzine umjesto jahacih konja, kao nova
odjeca od jelenske koze i teksas platna. Sve staro bez obzira na njegovu vri-
jednost tone na pucini novoga i skorojevickoga. Fenomen je u tome da narod
stare kulture, istorijski narod, narod najstarije Stamparije na Balkanu, prihvata
velikodusno sve ono §to ne li¢i na njegovu izvornu kulturu. Odista, to je po-
java koju bi trebalo interdisciplinarno istraziti $to prije.

Na svadbi o kojoj je rije¢ utihnuo je razgovor kao duhovna zabava. Na
klasi¢nim svadbama pjesma nije smetala starijim osobama da pricaju, razgo-
vor je bio harmoni¢no uklopljen u tok obicaja i veselja. Niko se nije grabio o
prvijenstvo, postovali su se i ljudi koji razgovaraju, i veselje i pjesma. Nije bilo
instrumentalne muzike koja zaglusuje pricu, grupe koje pjevaju javljale su se s
vremena na vrijeme, i to u namjenskim trenucima za pjesmu, ostajalo je pros-
tora za rije¢ kao duhovnu zabavu. Sad je spontana rije¢ prikracena ne samo
muzikom no i raznim novinama. Tako je razgovor na recenoj svadbi ometao
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jedan od svadbara koji je fotografskim aparatom u rukama stalno zaskakao
svatove i svadbare. Starije osobe, dakle ljudi koji su i prili¢ni za razgovore na
svadbenim veseljima, o$ecale su se neugodno. Poznato je da seljak ,,slikava-
nje* dozivljava kao vjestacki i svecani €in: seljak uvijek zauzme ukru¢enu, ne-
prirodnu pozu kad se fotografise. VriStanje Zena i lomljenje stakla, a posebno
harmonika i masovno pjevanje ,,uz nju“ prosto su nacerali pricu da zamukne.
Celjad koja ne pjevaju predavali su se jelu kao jedinome pribjezistu. I to ¢eljad
koja su na klasicnim svadbama smatrala jelo i pi¢e kao sredstva koja eglen
otvaraju. Ukratko, svaki oblik ponasanja koji je bio uobicajen na crnogorskim
svadbama, i koji je imao svoju normativnost, opada naglo kao zastarjeli alat
koji je dobio savrSeniju zamjenu. Svadbe se vrlo bu¢no odrzavaju, ali nema
uslova za njihovu duhovnost.

Na klasicnim svadbama bilo je dosta tajnoga, dosta onoga Sto se
iS¢ekivalo, §to je tu duhovnost hranilo. I svatovi i svadbari ¢ekali su da vide
»mladu®, koja je najcesce dovodena s daljine koja nije omogucavala pozna-
nstvo s njom.

Pa i neka je bila iz istoga ili susednoga sela, trebalo je videti i ocije-
niti njezinu nevjestacku smjernost, njezino nevjestacko ponasanje, gledala se
njezina udadbena nos$nja, pricalo se kako ju je ,,odelo podnijelo. U govorima
i blagoslovima naglasavao se Cinilac nepoznatoga: devojka ide u novu sred-
inu, treba tudega oca ,,tatom zvati, tuda majka nju treba da prihvati kao ¢erku.
Samo se metaforicki, pjesnicki, mogla iskazivati blagoslovska poruka da ¢e
zivot mlade zavisiti od njezina prilagodavanja. Ljudi govordZije, i oni koji
izricu blagoslove, trebalo je da javno kazu mnoge poruke koje nijesu samo
stvar svatovskoga obicaja nego i vrlo prakti¢ne potrebe. Trebalo je novim pri-
jateljima projektovati spremnost devojackoga roda da se stavi odivi u zastitu u
slu¢aju mogucih odnosa u domu koji je ceka, odnosa koji bi izlazili iz okvira
normi ponasanja. Takode je trebalo opomenuti mladu da moze racunati na
takvu zastitu samo dok ona bude ispunjavala obaveze koje su takode obicajno
normirane. U tome sve¢anom trenutku trebalo je udavaci jos jednom naglasiti
da se ostavi nekih mana koje je mogu skupo kostati u novome domu. Ali kako
na sveCanome skupu, u situaciji emocionalne uzbudenosti ukucana koji udaju
devojku, kazati tako prozaicne stvari? To se moglo kazati nikako drugacije
nego kroz blagoslovsko-govornicku diplomaciju. To nije umio svak iskazati,
to je bilo prepusteno duhom i rije¢ju najja¢im ljudima. Sve suve istine trebalo
je ,ljepse kazati“, metaforika je tu bila spasonosna. Otuda je suStom istinom
motivisano pravilo — poslovica: ,,Vodi svata, a ostavi brata“.

Jekako, na svu blagoslovsku retoriku u ku¢i udavace trebalo je da sva-
tovski prvaci odgovore, odnosno da projiciraju svoju diplomaciju i metafori-
ku, interese mladozenje i ku¢e u koju se vodi devojka. I na klasi¢noj svadbi

446



Stanje narodne i narodske knjizevnosti u Crnoj Gori danas

bili su ,,siti vuci i cijeli janjci* — sve §to treba kazano je, ni¢ija oSecanja nijesu
povrijedena, cak je diplomacija pretvorena u metaforiku, koja plemenito nag-
oni suze na o¢i. Nema sumnje, crnogorske seoske svadbe bile su visoka mjera
narodne duhovnosti. Danas nema prostora za tu duhovnost. Nema na svad-
bama ni tajnoga Cinioca niti vise svrhe ima svadbarska retorika. Pevojka je
najcesce vrlo poznata, od nevjestatkoga ponasanja nije ostalo ni traga, cak se
smatra normalnim ako je ve¢ vidljivo gravidna — $to je vrlo Cest slucaj. Bilo bi
odista suvisno upucivati takvu mladu na nepoznati zivot koji je ceka. Njezina
je misao na grad, ona je u mislima privremeni stanovnik sela. Prema tome,
sadrzina starih pjesama ne dotice se ni interesa ni interesovanja supruznika ni
svatova ni svadbara koji su dosli na njihovo veselje.

Kad su svatovi izasli iz kuce, da idu po devojku, ona grupa koja je
zapocinjala pjesmu Vrela voda ucinila je jos jedan pokusaj i oglasila se pjes-
mom Podosmo [i podosmo. To je pohodnja pjesma koja se nikad ne zaboravlja
kad svatovi kre¢u po devojku, kao $to se ne zaboravlja ni njezin zavrsSetak kad
svatovi dodu na cilj: Pe rekosmo, dodosmo. To je oglasna pjesma koja treba
nadaleko da se Cuje, a Cuje se jer se uvijek pjeva izvan kuce.

Dok su muskarci pjevali prvi stih, ista Zenska grupa, ona koja je
zapocinjala pjesmu Uz trpezu, pripremala se da zapjeva takode pohodnju pjes-
mu Zbogom posli, kiceni svatovi. Ni bez te pjesme, koju osobito pjevaju Zene i
devojke, nije se mogao zamisliti polazak svatova, kao ni dolazak kad se pjeva
istom melodijom njezina inacica Dobro dosli, kic¢eni svatovi. Al 1 jo$ jednom
nazalost, ni muska ni zenska pjevacka grupa nijesu imale Sansu ni koliko su
je imali maloprije u ku¢i. Muska grupa je na pola stiha zagluSena sirenama
iz kola, pa Zenska grupa nije otvarala usta. [z devetoro kola — od ,,fica“ do
bijeloga gastarbajterskog ,,merdza‘“ — zasvirale su sirene punom snagom, ,,do
daske* — kako se kaze. Prolomili su se neujednaceni i reski zvukovi sirena,
kokosi se preplaSene razbjezale, a pas na lancu iskezio se i poceo da zauvija.
Tako su sirene oglasile polazak svatova, razvio se barjak, zastektali su revo-
lverski rafali; pohodnje pjesme izgubile su se bez povratka.

I kako je bilo na zenskoj svadbi u ku¢i devojke udavace lako je pret-
postaviti. Sama Cinjenica da je sa svatovima oti§ao harmonika$ dovoljno go-
vori o identi¢nosti obiju svadaba. O kakvome oponiranju harmonikasu i sire-
nama ni onde nije moglo biti rijeci. Posebno i zato Sto je mladoZenjina kuca i
ekonomski i ideolosko-politicki nadredena ku¢i devojke udavace.

Ukratko. Svaki oblik ponasanja u toku ranijih svatovskih obicaja u
crnogorskim selima, koji su bili dostigli normativnu poziciju, poc¢eo je na-
glo da ocvjetava kad je pocelo prelijevanje seoskoga zivlja u gradove. U ove
dane otpadaju posljednje latice. U takvome poretku stvari nema uslova za
produzetak prirodnoga zivota svadbarskih pjesama.
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Svadba o kojoj je ovde bilo rijeCi poredena je sa svadbom u svim pomenutim
zonama. [ lako je bilo do¢i do zakljucka da je atrofija svadbenih obicaja i pje-
sama koje prate te obiCaje zahvatila sve ispitivane oblasti. Intenzitet pojave
nije svude isti. Oni krajevi koji su jo§ bez elektri¢noga osvjetljenja vise odoli-
jevaju nekim novinama, ali i njih je obuhvatio proces koji nema zaustavljanja.
Pjesme koje su se harmonic¢no preplijetale s razgovorom kao duhovnom zaba-
vom, koje su se usaglasavale s dramskim trenucima svatovskih obicaja, i koje
su hvatale ritam hoda svatovskih konja — nemaju vise ni jedan od potrebnih
uslova da bi prirodno trajale.

Tuzbalice

Nepismene tuzbalice sad su prava rijetkost u Crnoj Gori. Ako se na
sahranama i ¢uju njihove tuzbalice, to su najcesce kratki tekstovi izgovoreni
starackom, posljednjom snagom. Tesko da se moze govoriti o bilo kakvim
inovacijama u tuzbalicama tih Zena, ako im ponekad zasvijetli poetski de-
talj u tekstu — to je dobra upotreba nekoga pjesnickog rjesenja koje je davno
postignuto i stvaralacki zavrSeno. Ne zavrseno kao zanrovska formula, no je
zavrSena mogucnost stare tuzilice da tu formulu iskoristi za novi pjesnicki
kontekst.

Sredovje¢ne i mlade tuzilice, koje se danas srijecu, slijede obicajni pro-
tokol tuzenja kojega su se drzale klasi¢ne, nepismene tuzilice. Rijecju, vre-
menske 1 prostorne odrednice procesa tuZenja nijesu pretrpjele bitnije kore-
kcije. Ali, i pored toga, savremena tuzilica nije isto Sto i stara, klasi¢na, ona
je — ,.to isto, samo drukcije®, sto bi se vukovski reklo.

Ima vise Cinilaca koji savremenu tuzbalicu pomjeraju iz njezina pri-
rodnoga lezista. U prvi plan danasnjih pogrebnih svecanosti idu radnje koje
su u vrijeme klasi¢ne tuzbalice bile u pozadini, ili ih nije ni bilo. Svakoj um-
rloj osobi, kojoj su priznate zasluge za narodnooslobodilacki pokret ili za
postojece drustveno-politicko stanje, drze se nekroloski govori, usmeni ili pis-
meni. A svim licima koja su regulisala boracku penziju organizuju se pocasne
straze, prvoborcima se ispaljuju pocasni plotuni. I na umrlu ¢eljad iz porodice
zasluznih prelazi nesto od nekroloske apologetike. Nad grobom prestarjela
roditelja ili nedorasla deteta druStveno zasluzne osobe najvise se istiCu za-
sluge te osobe, odnosno prostori nekroloske besede ispunjeni su sauces¢em
u zalosti koja je pogodila drustveno zasluznu osobu. U drustvu koje se raz-
vilo iz bratstveniCko-plemenske agonalne zajednice pogrebna adoracija nije
samo uobicajeno dobro govorenje o umrlome — de mortuis nihil nisi bene,
nego i visoko razudena hiperbolika. Uobicajena su porodi¢na takmicenja po-
vodom broja pogrebnih govora i stepena njihove apologetike. Sve nabrojene
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pogrebne novine suzavaju prostor i ograni¢avaju vrijeme za improvizaciju
tuzbalica pored odra ili nad grobom. Medutim, to prikracivanje tuzbalica ipak
ne dovodi u pitanje pristojne prostore za izvodenje tuzbalica. Nabrojene no-
vine jesu fiziCka smetnja, ali bas zato $to su fizicka nijesu preopasna smetnja
tuzbalicama. Neuporedivo je za njih opasnije smetnja koja ima psiholoske
implikacije.

Postepeno se formira svijest da samo seljanke, nepismene i proste zene
prili¢e za tuzilicu. Zato mlade zene, pa i kad imaju emocionalnu i pjesni¢ku
potrebu da tuze, ustrucavaju se vrlo Cesto da se javno deklarisu kao tuzilice.
Ustrucavaju se jer ne zele da se izloze riziku da preuzmu ulogu prostih Zena,
seljanki. Ta njihova apstinencija posebno je uslovljena nastojanjem seoskoga
zivlja da ubrzano uvodi norme gradskoga, ¢ak i velegradskoga ponasanja. Tre-
ba samo pogledati skupocjene stilske namjestaje u seoskim ku¢ama, klavire u
kuc¢ama de niko ne umije da svira, stereo i video uredaje i svjetske marke kola,
da bi se lako zakljucilo koji je stepen dostiglo imitatorsko zivljenje na selu.
Evo jednoga primjera koji ¢e pokazati da je pocela atrofija tuzbalica koja se
nece zaustaviti.

Dogadaj je iz zone B. Osamnaestogodisnji mladi¢ poginuo je u
saobracajnoj nesreci. Bio je jedinac medu pet sestara. Jedna od sestara, seljan-
ka s Cetiri razreda osnovne $kole, Cetrdesetogodi$nja udata Zena, protuzjela
je na sahrani svojega brata pjesnicki inventivno. Prvi put je javno zatuzjela,
a odmah se pokazala kao tuzna pjesnikinja prvoga reda. Na parastosnim
svecanostima tokom godine: trece jutro, Cetrdesnica, godiSnjica, privlacila je
ona opstu paznju slusalaca i vokalnim i pjesnickim kvalitetima svoje tuzbalice.
I glas se Sirio o njoj kao tuzbalici ,,koja bi i iz kamena suzu izmamila®. Da
se ta Zena tako procula u vrijeme kad je tuzilica imala nezamjenljivu ulogu
na sahranama, njezinoj reputaciji nista ne bi moglo stati na put. Ona ima sve
potrebne uslove za renome cijenjene tuzilice. Raspolaze mogué¢noscéu upli-
jetanja intimne tuzbalice u javnu, prikladno vlada poetoloskim instrumentarim
tuzbalice kao vrste obrednih i obiCajnih pjesama, ima asocijativnu brzinu pri-
likom biranja formulnih sredstava, raspolaze privla¢nom bojom glasa i shod-
no intenzitetu emocije rasporeduje njegovu visinu. Svakako, najznacajnije je
njezina mogucnost da slikama li¢noga bola reguliSe ubjedljivost teksta koji
saopstava 1 poetsku tenziju javne tuzbalice.

Medutim, ta obdarena Zena poslije odrzanoga godiSnjeg, odnosno
zavrSnoga parastosa njezinu bratu — definitivno je prestala tuzjeti. Odtuzjela
je svoju tugu i tu — stala. Uzaludne su bile molbe, ¢ak i njezinih sestara, da
se javi kao tuzilica i kao ,,sestra bezbratnica® na sahranama rodaka i komsija.
Ona nije objasnjavala razloge svojega postupka, ali nesporna je ¢injenica da

(T2

je nije interesovala reputacija koju postiZzu nepismene i ,,proste” zene. Ni staro
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pravilo da sestra bezbratnica, ako je talentovan pjesnik, postaje najglasitija
tuzilica za nju ne vazi. To je zena koja zivi u jednome prigradskom naselju,
muz joj je ¢inovnik u jednoj politickoj ustanovi, ona no$njom i manirima nas-
toji da se pokaze kao prava gradanka, ,,gospoda“. Tako je jedna neiskazana
pjesnikinja ukazala na pocetak kraja najstarije pjesme-tuzbalice.

Kao po pravilu, savremene javne tuzbalice nastoje da svoju afir-
maciju postignu korekcijom uobicajenih stilskih i kompozitorskih struktura
tuzbalice-pjesme. Najuocljiviji znak te tuzbalicke savremenosti jeste dosljed-
no sprovodenje rimovanja. Kao $to je poznato, u pjesmi klasi¢ne tuzbalice
(kod Vuka i Sauli¢a) rima se spontano javljala, bila je rijetka, ali stilski sklad-
na i ritmicki savrSena. Na primjer:

A Grahovo i Lukovo —

10 je vazda bilo slicno,
i odlicno,
moj Jovane!

To su stihovi iz javne tuzbalice koju je u Vrbasu izvodila jedna Grahov-
ljanka nad odrom Jovana s Lukova. Prvo je ona izustila dosta nerimovanih
stihova, ispunila je sve zahtjeve javne tuzbalice, prenijela u pjesnicke slike
vrline umrloga i junacku proslost njegova bratstva i plemena Lukova. Onda je,
opet po obicaju, presla na svoj emocionalni teren — da pomene svoju rodbinu
i domovinu i da ih ,,pozdravi“ po Jovanu. Kad je zavrsila hvalospjev Lukovu,
poentirala je iskaz sli¢nos¢u Grahova i Lukova. Tu joj se spontano javila rima
,»QGrahovo — Lukovo®, rima koja je uslovljena unutrasnjom sli¢cnos¢u pojmo-
va koji se porede. Rima ,,slicno — odlicno* samo je u jezicku formu sre¢no
stavljena jedna ontoloska kategorija. Spreg prirodno nadoslih stihova ,,koji se
slazu® olaksan je izlaskom iz rimovanoga kruga eksklamacijom ,,moj Jovane*.
Vracena je pjesma predasnjemu ritmu, komotnome saopstavanju teksta; rima
je odigrala svoju zvukovnu i semanticku ulogu i na vrijeme se povukla. Sve je
iSlo prirodno: poetoloski rekviziti pridolazili su asocijativnim putem, iskrsla
rima ukomponovala se u kompoziciju pjesme, pjesma je ostala prirodna kao i
disanje tuzilice.

Savremena tuzilica, koja nastoji da dosljedno sprovodi rimovanje,
izlaze se opasnosti da stavi u prvi plan oblik rije¢i a ne njezino znacenje.
Za njezino estetsko osecanje ,,slaganje stihova® — kako se to kaze — prvi je
knjizevni kvalitet pjesme, pa se otuda inspiracija, koja je u klasi¢noj tuzbalici
prirodno kori$¢ena, ovde naprosto zloupotrebljava. Evo primjera za to. U
zoni C savremena tuzilica ,,pozdravlja® po umrlome svoju rodbinu, medu ko-
jima je bio 1 jedan visoki drzavni ¢inovnik. Slijede¢i svoje obrazovanje iz
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drzavnoadministrativne i politicke nomenklature, ona je svojega rodaka una-
prijedila u ministra i ambasadora:

Ministar je bio Vlade,
1 Titove ambasade.

Unapredenje umrloga u ¢astima i titulama nije pjesnicki nelogicna stvar,
to se upravo radilo i u klasi¢noj tuzbalici. Ali u citiranim stihovima dozvoljena
glorifikacija skr$ila se rimom: drugi stih eliminisao je pjesnicko znacenje pr-
voga i slusaoca opredijelio da se ne prepusti pjesnickome umisljaju teksta
nego da se sudari s bukvalnoscu i s nelogi¢noséu rimovanoga saopstenja.

Dosljedno rimovanje uslovi ponekad humorni trenutak koji se naj-
manje oc¢ekuje tokom tuzne svecanosti. Evo primjera. U zoni C umrla stara,
ugledna Zena. ViSe tuzilica izmijenilo se pored njezina odra. Medu njima i
jedna od onih savremenih tuzilica $to dosljedno rimuju svoje pjesme. Ni-
zala je ona veselnica stihove tesko pronanalazec¢i odgovarajuce rijeci. Videlo
se da ,,slaganju stikova“ podreduje sav svoj napor. Upotrebljavala je ona
zanrovske formule koje su joj pri ruci, dakle ona sredstva kojima raspolaze
klasi¢na tuzilica. Izmedu ostalih upotrijebila je i Polje jadikovo. Obi¢no se
kaze: ,,A kad dodes (...) na to Polje jadikovo...“ Na Jadikovu polju treba
umrloga da docekaju, pozdrave i prihvate ti i ti umrli rodaci i poznanici.
Tuzilica o kojoj je rijec htjela je da rimuje upotrijebljenu formulu, pa je na-
pravila ovaj spreg stihova:

A kad dodes, Plano moja,
na to Polje jadikovo,
a pod drvo mulikovo...

Trenutak je bio komican, ¢ak i neki od ¢lanova ozalo$¢ene porodice,
koji su stajali pored odra te primali sauc¢esce, osmjehnuli su se. Pa §to je tu bilo
smijesno?

Drvo mulikovo nije postiglo poziciju predmeta s kojim se u afirmativ-
nome znacenju moze porediti koja ljudska osobina, niti se ono u pjesmi prim-
jerava kao detalj eksterijera radnje koja je za pjesmu. A prakti¢na upotreba
mulikovine vrlo je prozai¢na, od nje se prave tako proste stvari kao §to su
sirisnjaci 1 kablovi za muzu stoke. Nije dakle mulikovina $to i visok bor s
kojim se poredi ljepota muske visine, ili jelika kojoj se primjerava devojacka
stasita vitkost. Slusaoci, poznavajuc¢i umrlu Zenu kao odli¢nu tuzilicu, i kao
stroga kriticara tuzilica koje nijesu obdarene, koje ,.krmaucu“ — kako je go-
vorila — zamisljali su kako bi pokojnica reagovala da moze Cuti koja joj se
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hladovina preporucuje na Polju jadikovu. I odista, normalno je Sto su se
slusaoci zalbenici jedva uzdrzali od glasnoga smijeha.

U javnim zahvalnicama koje se objavljuju u dnevnoj Stampi, uz
nekroloske govornike pominju se i tuzilice kao umjetnice koje su svojim
pjesmama ,,okitile* umrloga i uvelicale njegovu sahranu. Medutim, to javno
isticanje ponajmanje je odraz danasnjega ugleda tuzbalicke poezije. Javna
zahvalnost tuzbalicama najces¢e projektuje namjeru ozalos¢ene porodice da
istakne i nacionalnu dimenziju sahrane o kojoj je rije¢. Seljacke porodice, koje
jos iskreno vole i cijene tuzbalicu, vrlo rijetko javno zahvaljuju tuzilicama.
Ne zahvaljuju zato $to smatraju da je tuZenje za umrlim prirodni dio pogrebne
svecCanosti, prirodna stvar koja se podrazumijeva, koja je toliko uobicajena da
bi je suvisno bilo pominjati. | televizijske emisije o tuzbalicama vise su stili-
zacija objekta koji se snima no slika prirodnoga stanja pogrebnih svecanosti i
pjesama koje ih prate.

Muski leleci

Odrzali su se muski leleci na svim teritorijama na kojima su i ranije
postojali. Neuporedivo je danas manji broj lelekac¢a no u klasi¢no doba, ali
obicaj lelekanja jos zivi. PoSto su muski leleci malo izu¢avani, dacemo njihov
kratak opis.

Grupa zalbenika primice se kuci u kojoj je pokojnik na odru, odnosno
takva grupa primice se groblju na koje je ve¢ prispio pokojnik da mu se obavi
sahrana. Kad se primaknu na pedesetak metara, zastanu da bi lelekac — koji
je vec¢ isprednjacio — odlelekao svoj tekst. On skine kapu i obavezno odlozi
Stap 1 kiSobran ako ih nosi. Te predmete moze prihvatiti neko iz grupe, mogu
se objesiti o priru¢nu granu, prisloniti uz kakvu medu, ili se pobosti u snijeg.
Zabacivsi glavu, lelekac izgovara tekst leleka nastojeci da vice koliko najglasni-
je moze. Duzina teksta nije normirana. Ona zavisi i od druStvene cijene umrloga
i od govornicke sposobnosti lelekaca. Navodimo jedan tipican lelek iz zone B:

— Aaaaa, lele mene, Petre Ivanov, za tobom danas pa zadooovijek,
leleeeee! Lele kucni domacine, ublagnice u vamilju i smiro u selo.
Lele ratnice i junace, lele doceknice i ljucki dobrozelitelju! Lele
nama za tobom zadoovijek, leleceee!

U ime ozalos¢ene porodice neki muskarac treba da odgovori na lelek
zalbenika $to se cuo. Govor onoga koji odlelekava ne izlazi iz okvira konven-
cije i zato ne sadrzi knjizevne detalje. To je samo uobicajeni uzvik: Lele sa
svijem kumovima i prijateljima, leleeee 1 sl.
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Ako u istoj grupi ima vise lelekaca, svaki ¢e uciniti $to i prvi i saopstiti
tekst svojega leleka. Ako je pokojni Petar bio kojemu lelekac¢u kum ili krvni
prijatelj, to ¢e lelekac¢ obavezno naglasiti: Lelel kume Petre, prijatelju Petre
i sl. Svaki lelekac,kad izgovori posljednje /eleee, napravi pokret kao da ¢e se
stegnutim Sakama udariti u glavu. To je simboli¢an ostatak obicaja kad su se
lelekaci odistinske udarali pesnicama u glavu.

Muski lelek je nekroloska apologetika u kojoj nema mjesta neafirma-
tivnim stranama umrle osobe. Leleka¢ se sluzi zanrovskim formulnim sred-
stvima u koje uklapa sliku konkretne li¢nosti. Zato najveci broj lelekaca ne
izlazi iz okvira uobicajenih karakteristika koje ni u izdvojenoj poziciji ni u
kontekstu leleka ne nude knjizevnu emisiju dogadaja. Takvi lelekaci vise man-
ifestuju obicaj no knjizevnu rijec, viSe znace paznju lelekaca prema porodici
umrloga no njegov licni emocionalni odnos prema umrlome — to je obicajno
zaljenje racionalnoga a ne emocionalnoga smjera. Od takvoga lelekanja i ne
zahtijeva se niSta drugo osim konstatovanja uobicajenih karakteristika poko-
jnika, koje ne poprimaju ubjedljivost konkretne istine. Medutim, Zanrovska
usmjerenost muskoga leleka ne isklju¢uje mogucnost za iskazivanje i licnih
emocija i za knjizevno zgrusavanje rijeci koje se izgovaraju. Pojedini leleci
mogu biti impresivan dozivljaj za sluSaoce. Taj doZzivljaj postize se nekolikim
pravcima u konkretnome leleku. Iskrenost osecanja lelekaca lako se procita iz
njegova glasa, a kad je takav glas udruzen s knjizevnom rjecitos¢u — dozivljaj
je potpun. Dakako, dozivljaj onoga koji ima primnike da oseti glasove i
tuzbalice 1 guslarske jeke u nazalnome i visokom glasu lelekaca. U iskrenome
lelekacevu glasu ima nekih prastarih dubina, taj glas odista zove covjeka s on-
oga svijeta, tu su pomjerene granice sna i jave; pravi lelekac prepusta se iluziji
da korespondira sa zaumnim svijetom. Muski leleci u vrhunskim primjerima
jesu duhovitost visoka reda. Ako se takav lelek kome ne dopada, to nije stvar
lelekaca no onoga koji o njemu sudi. Takvi leleci znacili su dramsko-poetsku
floskulu u procesiji pogrebnih obicaja. Na pitanje §to je za nju znacio muski
lelek, devedesetogodisnja starica iz Pive odgovorila je piscu ovih redova: ,, To
mi je bilo ko najljepsa pjesma“.

Iznimni, neuobicajeni leleci pamte se i prepricavaju, ali vise kao odstu-
panje od uobicajenih normi lelekanja, od poznate sadrzine leleka, nego kao
literatura. Dakako, u tome neuobic¢ajenome leleku Cesto se otvaraju prostori i
za umjetnost rijeci. Odstupanje je prvjenstveno privilegija obdarenih lelekaca.
U zoni B umrlo glasti domacin, odlikovani ratnik iz balkanskih i Prvoga svjet-
skog rata. Lelekaci dolaze i prolaze ne privlaceci osobitu paznju slusalaca. Ali
kad je zalelekao najpoznatiji lelekac iz tih krajeva, utihnuo je uobicajeni zagor
mase. Ostarjeli seljak, glasoviti domacin i ratnik, bio je poznat kao kriticar
svake postojece uprave. On je tipicni predstavnik onih ljudi koji vazda dobro
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misle, ali zele da kritikuju svakoga ko to zasluzuje. Posebno je toga starca
vrijedalo zapostavljanje ratova u kojima je on ucestvovao. Nije prosla nijedna
vlast §to ga nije pozivala na odgovornost kao covjeka ,,koji nema dlake na
jeziku®. Taj lelekac kao otvoreni branilac starih vrijednosti privukao je paznju
mase koja oc¢ekuje da se kaze nesto ostro i privlacno.

Lelekac je ispunio sve uobicajene radnje i tipski je poceo lelek. Na-
pomenuo je sve vrline umrloga, kao i znacaj njegove kuce i bratstva. Onda je
slijedec¢i zanrovsku moguénost da pozdravi umrle dodao:

— Pa kad dodes, junace, u to jato sokolova s kojijema smo oba ratovali
protiv Turaka i Austrije, pitace te orlovi kako nam je amo danas. Ne
prepani se nevaljacko od amosnjijeh Spijuna, kojijeh ima ka pljeve,
no slobodno odgovaraj. Nista ti tamo ne mogu ovamosnji Spijuni,
kam da im je! Kazi, junace, ratnicima da se amo ne priznavaju stari
ratovi ni prvi ratnici. Oni ¢e ti povjerovat pa Ce ti dat sva priznanja
koja ti amo nijesu data...

Drugi primjer. U zoni F sahranjuje se ugledani domacin, borac iz bal-
kanskih i Prvoga svjetskog rata, predsednik opstine izmedu dva rata. Bio je
oglasen kao mudar i posten Covjek, i kao predsednik opstine koji se jedin-
stveno snalazio u sloZenoj poslijeratnoj situaciji u sandzackome dijelu Crne
Gore. Pokojnik je bio pristalica ujedinjenja, pa nije prihvatio predsednicku
stolicu koju su mu poslije kapitulacije Jugoslavije ponudili Talijani i sepa-
ratisti. Tokom Drugoga svjetskog rata niti je saradivao s okupatorom niti se
ukljucivao u narodnooslobodilacki pokret. Javno je upraznjavao religijsko-
vjerske obaveze. Zalbenici se okupili u nevelikome broju, leleka¢a nema ni
priblizno onome koliko bi odgovaralo nekadasnjemu renomeu pokojnika.
Nesporna je Cinjenica da su mnogi lelekaci bili prikrac¢eni nemoguénoscu
da isticu pokojnikove zasluge za narodnooslobodilacku borbu. Drugi su se
ustrucavali da isticu zasluge umrloga koje nemaju drustveno-politicku cijenu.
Jedan stari lelekac skrenuo je paznju jednim neobi¢nim detaljem svojega tek-
sta. Navodimo njegov lelek:

— Aaaaa, lele mene, Sava Jovanov, za tobom, leleeeee! Lele, junace
sa Skadra i s Bugarske i s Bojane njive i sa svijeh bojnijeh po-
ljana u tri rata de je gorio pra’ pred o¢i junacke! Lele, mudra gla-
vo, veliki domacine i na§ domacinski ucitelju! Lele, Sava Jovanov,
nas presedni¢e opstine iz vakta i zemana kad smo ljude birali za
presednike opstine, leleeee!
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U klasi¢no vrijeme, kojemu suStinski pripadaju i dva pomenuta
lelekaca, znacajan leleka¢ morao je imati pristojan gradanski autoritet. Vazniji
su bili covjek koji lelece i Covjek za kojim se leleCe no sadrzina leleka. Po
tome se lelekaci izvjesno razlikuju od tuzilica. Znacajna tuzilica bila je jako
potpomognuta i svojim solidnim gradanskim ugledom, ali i ako ga nije imala
mogla je u odredenoj mjeri nadomjestiti taj nedostatak pjesnickom snagom
svojega teksta. Rijecju, tuzilica je pjesma, a lelek je retorska tirada. Lelekac
kojega licne mane sabijaju ispod nivoa gradanskoga proseka nije se usudivao
da zalelece za zajednickim pokojnikom. Sad se to stanje umnogome promije-
nilo. Medu mladim lelekac¢ima ima danas i onih koji ranije ne bi imali ¢estih
Sansi da nastupaju. Poneki koriste obicaj da im se ¢uje ime, da ih masa saslusa
htjela ona to ili ne, da dodu do izrazaja preko leleka. Stara generacija lelekaca
gotovo se sasvim osula, obi¢aj spada na nizi nivo ugleda i neminovno se
gasi. Oba pomenuta lelekaca, koji su skrenuli na sebe paznju odstupanjem od
uobicajenih normi, umrli su: prvi prije deset, drugi prije petnaest godina.

ZenskKi leleci

Zenski leleci narogito su bili postojani u onim krajevima de muski lel-
eci nijesu bili ukorijenjeni. To je najvecim dijelom zona C, posebno pleme
Banjani. Zenskih leleka u manjoj mijeri bilo je i na onim prostorima de je
muski lelek imao puno znacenje. U narodu se ne kaze da Zena lelece, nego
da tuzi, a to tuzenje blize se odreduje mjestom de se izvodi: ,,uz nosila®, ,,kad
se primice ku¢i“ i sl. Medutim, u nau¢nome razmatranju preporucljivije je to
tuzenje nazvati zenskim lelekom da bi se izbjeglo mijeSanje njegova znacenja
s tuzbalicom, s kojom u knjizevnome znacenju nema nista zajednicko.

Zenski lelek nema knjizevnoga znadenja, to je samo ritmicki orga-
nizovana re¢enica koja se izvodi uz normiranu melodiju. Vrijednost Zzenskoga
leleka mjeri se samo ljepotom glasa kojim se izgovara.

Ljuto osirocele Zene, kao sestre bezbratnice i majke koje su ostale bez
jedinca sina, lelekale su i po godinu dana poslije smrti date osobe. Zorom, i
to svako jutro, idu¢i za stokom ili kakvim drugim poslom, lelekala je takva
zena. Ako se u grupi, na nekom sprovodu, uz nosila, nalazi viSe Zena koje
lelecu, svaka je ponavljala recenicu koju je izgovorila prva, mijenjajuci samo
ono §to je obavezna da uradi kao odgovarajuca svojta umrloga. Na primjer:
prva odlelece — ,Sto je selo neveselo, moj devere®, da bi druga ponovila to
isto umecuéi u tekst umjesto ,,moj devere* — ,striko zeljo*“. Treca bi rekla
»prijatelju, a cetvrta kojoj umrli nije u srodstvu izgovorila bi njegovo ime —
,.Pero bolan“. MozZe se upotrijebiti i neka afirmativna atribucija: ,.Sto je selo
neveselo, zor delijo*. Uglavnom, postuje se osnovna smjernica teksta i stih
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koji uvijek mora biti dvanaesterac. Upitna rjecca sadrzi vokalizu, kadenca je
prili¢no nagla, glas na kraju ponire, prosto se stropostava. Duzine slogova
izgledaju ovako:

— Stooooo je selo neveselooooo, mooooj Jovaneeeee!

,»Uznosila“1,,kad se primic¢u kuci* ne lelecu Zene koje su iz ozaloS¢ene
porodice, no Zene Zzelbenici koje naglaSavaju zalost za umrlim 1 isticu
postovanje njegove kuce. To je — kao i muski lelek — Zaljenje racionalnoga a
ne emocionalnoga smjera.

U izuzetnim prilikama Zenski lelek moze biti poetski znacajan.
Medutim, to nije zenski lelek u pravome znacenju, nego u melodiju Zenskoga
leleka i u stih dvanaesterac smjestena je tuzbalica. Pisac ovih redova slusao je
prije dvadesetak godina jednu sestru bezbratnicu, u zoni C, kako uz melodiju
zenskoga leleka izgovara ovu tuzbalicu:

Zakukajmo jednoglasno, gorska sestro.
no ti imas svoga roka od kukanja —

Od Purdeva do Vidova bogme dana.

A ja svoga roka nemam, kukavica,

no ¢u kukat dovijeka iskopnica!

Zena o kojoj je rijeé bila je tuZilica. Ona je iz tuZbalica kojima raspolaze
pozajmila tekst i prilagodila ga zenskome leleku i dvanaestercu. Lelekanje te
zene nije samo izraz njezina bola no i drustvene obaveze; treba da se cuje kako
se doli¢no ponasa sestra bezbratnica. Da ta Zena nije i tuzilica, njezin lelek ne bi
imao ni formu ni sadrzaj knjizevnoga teksta, kao Sto ih imaju navedeni stihovi.

Zenski leleci u Crnoj Gori sad su prava rijetkost. Mi smo posljednji
zenski lelek ¢uli 1982. godine u zoni C.

Usmena proza

Sadasnji sakupljac¢ narodnih prica nailazi na teskoce koje nijesu pratile
klasi¢noga sakupljaca. Sve je manje odgovarajucih prilika za usmeno pricanje.
Narodna pripovijetka hoce prirodne uslove: sijela, porodi¢nu atmosferu,
kiridzijsko putovanje, vojne logore, zatvore... Ako pri¢u ne sretnes, neces je
uhvatiti! Vuk je u jednoj biljesci, i to nenamjerno, pokazao primjer prirodnoga
ambijenta narodne pripovijetke. Veli on: ,,Grujo Mehandzi¢ bio je trgovcic i
1829. godine iSao je nekakim poslom u Srbiju, pa kad se odonud ujesen vratio,
sastanemo se u Zemunskome lazaretu. I ne imaju¢i nikakva posla danju smo
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najvise spavali a noc¢u pripovijedali. Kad ja cujem da on zna ovako mnogo i
lijepih pripovjedaka, zamolim ga te mi ih on ondje napise, a uza njih i neko-
like narodne pjesme...“ (Predgovor Srpskim narodnim pripovijetkama, Bec,
1853). Kao sto se vidi, u Zemunskome lazaretu dosadu su ljudi prekracivali
pricom, danju se spavalo a nocu pripovijedalo. Ivo Andri¢ je u Prokletoj avliji
pokazao kako tamnicka dosada nagoni ljude da se pricom spasavaju. Prica
hoce 1 porodi¢nu atmosferu: kad roditelji i starije osobe s edukativnim nam-
jerama pricaju mladima price.

U crnogorskim selima sve je manje prilika za usmeno pricanje. Ono
stanovnistvo $to ga jo§ ima na selima priguseno je novim oblicima rada i
prikraceno radio-televizijom da prica. Stara Celjad nemaju u porodicama
nekadasnju poziciju: da pricom prenose iskustvo na mlade. Novi medijumi
¢ak su nacerali stare osobe da vjeStacki umecu u pricu neke detalje pomocu
kojih zele da se predstave kao ljudi savremenih shvatanja. A sve i kad bi stariji
covjek htio u porodici da pri¢a — nema kome. Kao $to je istaknuto — omladina
je posla sa sela, a oni §to su jo§ onde mislima su vise u gradu no na selu.
Iskustvo stare pric¢e ne nalazi kod njih prijemnika.

Kad sakuplja¢ dode do pricaoca i kaze mu svoju namjeru, vec je stvore-
na vjestaCka atmosfera. Sad se pricalac boji posljedica i nerado se prepusta
elementarnome toku price. Otkako je seljak shvatio da njegova prica moze
posluziti piscu kao materijal za obradu, postao je vrlo oprezan kao pricalac.
Posebno nerado saopstavaju pric¢e koje se odnose na pojedina bratstva, ple-
mena, pojedince. Pojedini pisci u Crnoj Gori imali su grdnih nevolja zato Sto
su se pojedina bratstva i plemena prepoznala u njihovim djelima. Najcesce su
to ba$ oni pisci koji koriste narodnu pricu kao materijal za svoju knjizevnu
radnju. Pisac ovih redova morao je od svojega rodenog ujaka, visprenoga
pri¢aoca, posredno da zapisuje price. Otvoreno nam je rekao da se boji da
¢e se njegove rijeci ,,metnut u knjige da se ijedi svijet”. Ujak je spadao u
one pricaoce Cija je prica uvijek humorom podatkana. A najvise je pricao o
zgodovstinama pojedinih plemena i bratstava.

U pamcenju starih osoba ima jo$ prica koje nijesu zabiljezene, ali tih
ljudi ubrzano nestaje. Knjizevnik Dragan Laki¢evi¢ uspjesno je zapisao price
od starih ljudi u Rovcima i objavio u knjizi Vuk i ajduk (Beograd, 1978). To je
Laki¢evi¢ uradio u pet do dvanaest, kako se kaze. Vjerovatno je da bi mu se
sadasnji poduhvat na bilo kojim terenima mnogo manje isplatio.

Posebni vid usmenoga pric¢anja su tzv. vicevi. Ali ne bi se moglo nista
posebno govoriti o specificnosti vica u Crnoj Gori. Crna Gora je viSe predmet
viceva no §to je njihov proizvodac!

Vic kao $aljiva, ili satiri¢na, anegdota, ili govorna karikatura — ako se
tako moze rec¢i, danas najviSe nastaje u gradskim sredinama. Intelektualci su
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njihovi naj¢eséi tvorci. Prenosioci su im ljudi svih zanimanja, ponajmanje
seljaci. Vicevi kod pravih seljaka, ako ih jos ima, ne nailaze na prijem, zato
$to se ne naslanjaju na licnu kategoriju koja je usla u njihovo iskustvo. Viceva
u dana$njem njihovu obliku nije bilo u klasicnoj usmenoj knjizevnosti.

Prostorno i nacionalno obiljezavati viceve bio bi isprazan posao.
Danasnje komunikacije su takve da vic za dan, za tren, moze prelaziti ko-
ntinente. Vicevi jesu vid usmene knjizevnosti, ali oni nijesu vid narodne
knjizevnosti u njezinu klasi¢nome znacenju.

I
NARODSKA KNJIZEVNOST

Uvodna napomena

U narodsku knjizevnost idu tekstovi koje stvaraju pismeni ljudi
oslanjajuci se na narodnu knjizevnost kao na svoj jedini izvor. Dok narodni
stvaralac 1 ne pomislja da se svojim ¢inom stvaranja moze izdvojiti iz kole-
ktiva kome socijalno i ideolosko-politicki pripada, dotle narodski knjizevnik
ima svijest o knjizevnome stvaranju kao drustveno-afirmativnome cinu.
Cilj narodskoga pisca, bilo da je slavoljubivoga, ideoloskoga, politickoga,
merkantilistickoga, bilo pak kojega drugog smjera, ne dozvoljava mu, eo ipso,
da bude narodni knjizevni stvaralac. Dakako, nivo stvaralacke obdarenosti
narodskoga knjizevnika reguliSe njegovu umjesnost da se sluzi poetikom
narodne knjizevnosti. Narodski knjizevnik izlazi iz okvira etnokulture, kojoj
narodni pjesnik i pripovjeda¢ pripadaju najuocljivijim dijelom svoga iskustva.

Narodni pjesnik mogao je biti svjestan umjetnicke vrijednosti
knjizevnoga teksta koji stvara, ali nije imao svijest o njegovoj drustvenoj vri-
jednosti. Takvoga pjesnika najbolje je okarakterisao Vuk Karadzi¢: ,,Srbi jo$
ne poznaju vrednost svojih pesama (...) u mom prisustvu govorili su Milosu
da moje sakupljanje pesama nije nista drugo do sprdnja i besposlica® (iz pisma
Jakobu Grimu). ,,Ovakvih pjesana ja bih mogao i vise ovdje dodati, ali se bo-
jim da i ovo ne bude mnogo i da mi kakav od nove mode Serbljin ne rekne: Gle
Sta je ovome na um palo te sljepacke pjesne izdaje* (iz predgovora Pjesnarice
od 1814). ,,Zacudo je da u narodu niko ne drzi za kakvu majstoriju ili slavu
novu pjesmu spjevati i ne samo $to se tim niko ne hvali, nego jos svaki (bas i
onaj koji jest) odbija od sebe i kaze da je ¢uo od drugoga“. (Predgovor prvoj
knjizi Srpskih narodnih pjesama).

Narodni pjesnik nije bio u prilici da cijeni ono §to sam moze stvoriti, a
bio je op$enjen dostignu¢ima kulture kojima sam ne raspolaze. Pismo-knjiga
zanjega je nesto slavno, carostavno i staroslavno. Starac Milija radovao se kao
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dijete kad je slusao Vuka kako ¢ita tekst pjesme koju je sakupljacu otpjevao
uz gusle. Kao da veliki pjesnik od KolaSina nije vjerovao da tako necijenjena
stvar, ta pjesma koja je svacija i ni¢ija — a najvise prosjacka i sljepacka, moze
iz knjige besediti. Filip Visnji¢ nije se naljutio na sluge Lukijana MusSickoga
koji su mu dali konak u $enari, i ko, i koji nijesu ni pomislili da uvece slije-
poga prosjaka prepuste pred arhimandrita Si$atovca, koji je blagovao u svo-
jim konacima. Jakako, ni rob koji je Kleopatrine obline trljao mirisima nije
ni pomislio da je kraljica zivo Zensko celjade! Rijecju, 1 najveci stvaraoci,
kao Visnji¢ i Starac Milija, nijesu imali svijest o drustvenome znacaju svoga
stvaranja. Nisku cijenu narodnih knjizevnika naglasavala je i ¢injenica S$to
pjesniku-pjevacu, kao i pripovjedacu, knjizevna sposobnost nije donosila ni-
kakvu prakticnu korist ni drustveni ugled. Vuk pri¢a kako su Milosevi dvor-
jani u Kragujevcu zamjerali Starcu Miliji §to je onako star pristao za manitim
Vukom koga interesuju sljepacke pjesme i besposlice. Sugerisali su starome
pjesniku da mu je pametnije da pazi ljetinu 1 imanje no da bezjaci s Vukom.

Najvisa afirmacija pjesnika-pjevaca samo mogla je dosti¢i nivo ugleda
koji dostizu ljudi bez ikakva drustvenog znacaja: prosjaci i slijepci. Moglo
se dakle dosti¢i ono §to samo sobom nema nikakvu cijenu. Slusalac narodne
pjesme i price nije bio opredijeljen da pita za onoga koji stvara, nego za on-
oga ko saopstava ono $to je svacije i nicije. Zato stoji Cinjenica da je Jakob
Grim na osnovu tacnih premisa donio pogresan zakljucak o kolektivnome
postanku narodne knjizevnosti. Znacajni prijatelj Vukov nemoguénost pjesni-
ka i pripovjedaca da cijene svoje stvaralasStvo protumacio je kao nedostatak
personalnosti pojedinacnih stvaralaca u oblasti usmene knjizevnosti.

Narodni knjizevnik nije bio u prilici da prica o svome stvaralackome
procesu, niti prenosilac o mijenjanju teksta. Niko ga od sluSalaca o tome nije
ni pitao, a da je sam pokuSao o tome da prica, to nikoga ne bi interesovalo.

Kad Vuk saopstava podatke o ljudima od kojih je dobio pjesme i price,
on nastoji da ugodi grimovskome shvatanju narodne knjizevnosti, ali i da
projicira svoje uvjerenje koje se bitno razlikuje od Grimovoga. Veli Vuk da
je pjesmu o zenidbi Maksima Crnojevi¢a slusao jos u detinjstvu, i kasnije,
vise puta, ali dok nije naiSao na Starca Miliju nije srio pjevaca koji je dobro
saopstava. Ako se uzme izdvojeno ta Vukova izjava, dalo bi se zakljuciti da
on na pjevaca-pjesnika gleda samo kao na prenosioca kolektivnih knjizevnih
tekstova. Medutim, tako je za Vuka bilo oportuno da govori jer se trebalo sla-
gati s vode¢om skolom o narodnoj knjizevnosti. Ali Vuk ne bi bio Vuk kad ne
bi u svemu i svuda mislio svojom glavom.

U vrijeme svemoc¢ne grimovske Skole, koja narodne knjizevnike smatra
prenosiocima, spikerima, Vuk objavljuje lapidarne ali sadrzajne monografi-
je pjesnika-pjevaca i pripovjedaca, ¢ime upravo indirektno saopstava svoje
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uvjerenje u njihovu knjizevnu kreativnost. Tako on na neprimjetan nacéin u
stvari vodi polemiku s Grimom. Jo$ u predgovoru Pjesnarice od 1814. go-
dine, dakle na samome pocetku svoga sakupljackoga rada, Vuk pokazuje da
vjeruje u umjetnicki udio pojedinca u formiranju jednoga knjizevnog teksta.
To se ogleda u njegovu cudenju $to stvaraoci ne cijene svoju kreativnost. ,,Ali
je zaCudo da u narodu niko ne drzi za kakvu majstoriju ili slavu novu pjesmu
spjevati“. Ukratko, narodni knjizevnik, nepismeni pisac, razlikuje se od pis-
menoga knjizevnika nemoguénoscu da ocijeni svoju stvaralacku vrijednost,
— ono $to je nekih puta nedostizno i najve¢im stvaraocima pisane literature.
A ko je to u pjesnickoj snazi stvarno nadmasio Starca Miliju, $to to ide ispred
Zenidbe Maksima Crnojevié¢a i Banovi¢ Strahinje?

Narodski pisac, najminorniji kao i najznacajniji, ima odredeni cilj kad
se prihvata pera. Andrija Kaci¢ Miosi¢ projektovao je kroz svoje narodske
pjesme i ,slovinske* i katolicko-vatikanske ideje. Vladika Petar I Petrovi¢
opolitizovao je svoje deseteracke pjesme koliko i svoje poslanice koje nam-
jenjuje plemenima da bi u plemensko-bratstveni¢ku svijest ucijepio svoju
drzavotvornu politiku. Njego$ pjeva deseteracke pjesme Kula Purusica i
Cardak Aleksi¢a 1847. godine, dakle ne kao pocetnik no kao pjesnik Gorskoga
vijenca. Htio je vladika da svoje ideoloSko-politicke namjere projektuje kroz
pjesme koje se slazu s narodnim sluhom. S naglasenim ideolosko-politickim
ciljem pisao je Svobodijadu u popularnome osmercu. Po svemu izgleda da je
Njegos pjesmu o smrti Batrica Petrovica, iz cetvrte Vukove knjige Srpskih
narodnih pjesama, koju je saopstio Grahovljanin Puro Milutinovi¢, preradio
i taj prepjev unio u svoju antologiju Ogledalo srpsko. Uklonio je Njegos iz
Vukove varijante misao o hrapavim odnosima Crnogoraca prema raji iz Her-
cegovine i pjesmu ideolosko-politicki opredijelio shodno svojim interesima.
Vojvoda Mirko Petrovi¢ dobro je pazio, kao pjesnik Junackoga spomenika,
na drzavnicki ugled svojega brata knjaza Danila i svojega sina knjaza Nikole.
Stari vjeStak opsenio je ne samo kaludera Ducica, kome je diktirao pjesme,
nego i neke istrazivace ,,svojom skromnoscu da ne opjeva bitke u kojima je
komandovao®. Veliki vojvoda i pacifikator Kuca samo je formalno bio nepis-
men: nije poznavao slovne znake, ali je nivo njegova poimanja istorije, poli-
tike 1 interesa dinastije daleko nadmasivao nepismenoga narodnog pjesnika,
njegova savremenika. I Petrovi¢ u svome knjizevnom poslu ipak je najvise
bio narodski pjesnik. Tesko je vjerovati da je pariski dak i dugovjeki kralj
bio sposoban samo za stih i kompoziciju pjesama koje je postigao. Da je
mogao vladati i savremenijim knjizevnim formama to pokazuju i neki detalji
u njegovu knjizevnome radu. Medutim, Nikola I prvjenstveno je bio monarh
i politicar — ,,pjesnik u politici i politicar u poeziji“, kako je receno. Sve $to
je radio na knjizevnome planu bilo je sraCunato na polzu njegove dinastije i
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politike. Kao maestralni poznavalac antropologije svojih agonalnih, borackih,
plemensko-bratstvenickih i nepismenih saplemenika i podanika, pjevao je lit-
eraturu koja ¢e mu efikasno sluziti. Birao je adekvatnu tematiku i saopsStavao
je osmercem i desetercem, stihovima koji su smjesteni u sluh crnogorskoga
naroda: u kolu se pjeva osmerac, tuzbalica bez pripjeva je osmerac, guslarski
deseterac prosto je pratio disanje. Nikola I u Novijem kolima dozira plemen-
sku i bratstvenicku cast ni manje ni viSe nego koliko je dinasticki i politicki
predvidio da ¢e biti oportuno. Poznato je kako su plemenici isli u pogibiju:
jedni da bi opravdali pohvalu koju je izrekao gospodar, drugi da bi se domogli
junacke Casti koju im je gospodar precutao. Kad je trebalo knjazu alijas kralju
da dojucerasnje neprijatelje savije u poslusne podanike, ispjevao je pjesmu
o slavnim begovima, Ljubovi¢ima. Pokazao je kako su najéuveniji begovi
bili ljudi i junaci. Takvom pjesmom o Turcima postizao je dva cilja: u liku
najahalca i nedelikatnoga bega Lakesica, koji preotima vjerenicu mladome
Ljuboviéu, ukazivao je na skorojevice, a u liku bega Ljubovica na sojevice i
aristokraciju. U vrijeme budenja demokratske svijesti u Crnoj Gori Nikoli I
vise su odgovarali sojevi¢i pa neka su i Turci no skorojeviéi koji su demokrati.
Znao je Nikola I koje ¢e begove opjevati:

Trista bega na Ercegovinu,
a kad beze Ljubovicu dode —
tu ne bjese bega davoljega!

S druge strane, Gospodar se takvom pjesmom pokazao kod musliman-
skoga zivlja, koji je prihvatio drzavljanstvo Crne Gore, kao jemac njihove
ravnopravnosti i postovanja. S istim ciljem ispjevao je on i knjizevno usp-
jelu pjesmu Turcinu. 1 njegov Malisorski ustanak plod je politicke inspiracije.
Prema tome, Nikola I Petrovi¢ je Skolski primjer narodskoga pjesnika koji
ima jasno postavljene ciljeve kad sijeda za pisaci sto. Da je mogao izvuci vise
dinasticke i politicke koristi iz drugacijih knjizevnih formi, on bi drukcije i
stvarao. Njemu je narodna knjizevnost sluzila kao glavni uzor zato $to je svoje
djelo namijenio podaniku koji i ne zna za drugu knjizevnost osim za narodnu
i narodsku.

Rezimirajuéi, narodska knjizevnost nije samo ona ¢iji pisac ne umije
drukc¢ije da pise osim kao imitator narodne knjizevnosti, nego i ona knjizevnost
koja se uklapa u klise narodne literature zato Sto joj to sluzi odredenim jasno
postavljenim ciljevima.
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Narodski paskvilski stihovi

Paskvilskih stihova bilo jeiu vrijeme nase klasicne narodne knjizevnosti.
O njima opsirnije obavjestava Vuk Karadzi¢ u predgovoru prve knjige Srpskih
narodnih pjesama lajpciskoga izdanja. Veli Vuk: ,,Ovake se smijesne pjesme
i danas Cesto spjevaju po narodu, no buduci da nijesu ni od kakvih vaznih i
opste poznatih dogadaja, zato se i ne razilaze nadalje, nego de postaju tu i os-
taju dok se ne zaborave (...) Ovake se pjesme ponajvise spjevaju oko zenidbi,
kad se Stogod smijesno dogodi, npr. kad se svatovi posvadaju, pa kome razbiju
glavu ili ga odadru batinom po ledima (ali da koji padne mrtav, onda se $aljiva
pjesma ne bi ni pjevala); kad kome pobjegne Zena, a osobito kad se zenidba
pokvari ili kad otmicari ostanu jalovi®.

Vuk Vrcevi¢ dokazuje da je Njegos, kad mu je bilo petnaestak go-
dina, sastavljao Saljive pjesme. Po Vrcevicu, to NjegoSevo prvo ,,originalno
socinjenije* bila je jedna presmijeSna, i viSe satiricna no istorijska, pjes-
ma, koju je on vise puta, kradimice od vladike, dacima uz gusle pjevao, o
nekakvim ¢eklickim svatovima, tako vjeSto da se i sam vladika, slusajuci ga
jednom iz ¢elije, ,,u sav grohot smija‘““. Neosporna je ¢injenica da se Njegosev
stihovan prvijenac oslanjao na uhodanu narodnu naviku da se spjevaju saljive
i satiricne pjesme. lako ne raspolazemo primjercima takvih stihova, moze se
pretpostaviti da takve pjesme nijesu imale valjana ugleda. Sama cinjenica da
je mladi Rade Tomov kriju¢i dacima pjevao, sklanjajuci se od vladike Petra I,
znaci da pjesma nije bila prilicna, ne samo za manastirsku atmosferu, nego je
imala tretman nepristojnoga teksta, koji moze biti nezgodan za bratstvenicke
i plemenske odnose. Grohotni smijeh Vladi¢in, kad je ipak cuo tu pjesmu,
viSe govori o uspjelim humornim trenucima u pjesmi buduéega velikog
humoristickog pisca (kakvim se Njegos pokazuje opisom Draska u Mlecima),
nego o drustvenoj cijeni takve poezije. Uostalom, karakteristika koju je Vuk
dao toj vrsti pjesama moze da obuhvati i paskvilske stihove koji su se javljali
u Crnoj Gori tokom razvitka klasi¢ne usmene knjizevnosti.

Medu tekstovima koje je Vuk naveo u pomenutome predgovoru nema
stihova koji bi danas mogli privuéi interesovanje ¢italaca. Ti stihovi ne dotura-
ju do danasnjega citaoca nijednu strukturu koja je bila namijenjena ondasnjim
sluSaocima i koju su oni prihvatili. Cinilac komiénoga koji je bio evidentan
za ondasnje slusaoce danas nije vise to isto za danasnje Citaoce. Samo pjesme
od vaznih i opStepoznatih dogadaja koje su umjetnicki savrsene uspijevaju da
predu most od slusaoca ka Citaocu.

Pjesme koje navodi Vuk i pominje Vrcevi¢ ostvarene su kao epska sti-
lizacija dogadaja koji nema epski nivo, pa se ¢inilac komicnoga iskazivao
u raskoraku izmedu epske forme pjesme i njene neepske sadrzine, izmedu
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teme i nacina obrade teme. U tim pjesmama seoski potok pretvara se u Siroku
rijeku po kojoj plove demije, Covjeculjak kome je pobjegla zena poslije prve
bracne noci, i svatovi koji nijesu uspjeli da odrze nivo svatovskoga obicaja,
stavljajuci se u poznate epske formule o junackim podvizima i zenidbama. Te
pjesme ne bi se mogle nazvati ni parodijom ni travestijom zato Sto ne izvr-
gavaju smijehu drustveno relevantne ¢inioce. Cak one ne pripadaju ni burlesci
zato §to se u njima govori samo o ljudskim nezgodama. Mozda bi se mogli
pronalaziti neki zraci burleske u tome $to pjesme obuhvataju nemo¢ pojedi-
naca da se pridrzavaju uobicajenije normi ponasanja, ali, kazemo, traZenje
takvoga smjera njihova bezmalo je natezanje. Njihovi stihovi ne parodiraju ni
narodnu pjesmu ,,0od vaznih i opStepoznatih dogadaja®, zato $to se ljudi koji
stvaraju paskvilske stihove s najdubljim postovanjem odnose prema ozbiljnim
narodnim pjesmama. Te pjesme ne izlaze iz okvira sprdacine, magarenja,
one nemaju ni eticku ni estetsku orijentaciju. One su u osnovi svojoj nehu-
mane: najcesce napadaju na nezgode maloga covjeka koji je i bez tih nezgoda
drustveno unizen. To stihotvorstvo imalo je kratak vijek — ,,de postaju tu i
ostaju dok se ne zaborave®. Propada ta pjesma brzo zato $to se nije domogla
nic¢ijega duhovnog interesovanja; to je bila pjesma-sprdalica koja razonodi
covjeka dok obitava u nusprostorijama. Mogli su ljudi izgoniti dubre na njivu
i gredom slusati nekoga da prepricava te pjesme. One su se samo prepricavale,
nijesu one pjevane uz gusle. Tu je pjesmu saopstavao kakav Seret, sprdalo,
rugalica, odrecitovao a slusaoci razglavljivali vilice ne od smijeha no od kiko-
tanja. Tu slusalac nije dozivljavao konkretnu pjesmu no se zacjenjivao od
kikotanja zamisljaju¢i neCemurna komsiju, ili poznanika, kako je s ,,vjereni-
com ljubom* uSao u svilenu bracnu loznicu, iz koje ¢e ona ve¢ ujutro pobjeci
,»hi ljubljena niti milovana“. Te su pjesme bile uvijek kratke, nijesu trazile ni-
kakvu posebnu priliku da bi se saopstavale, to je dnevna stihovana sprdacina.

Pisac ovih redova $eca se procesa improvizacije jedne pjesme sprda-
lice. To je bilo neposredno poslije Drugoga svjetskog rata u zoni C. Kosila je
grupa ljudi na imanju jednoga videnog domacina. Na susednome imanju bila
je grupa kosaca, medu njima i jedan koji nema ni ugled kosca ni bilo kakvoga
poljoprivrednog radnika. Nije on bio zloradnik, nego neznaven covjek, neu-
mjetan, ,.kao da mu je ped medu oc¢i“. Kosa mu je toga dana data samo zato
da ne bi pravio skandal grajom $to mu brat i otac ne dozvoljavaju da radi
,»kao ostali ljudi“. Kao §to se zna, u sto¢arskim krajevima, kakva je zona C,
kosidba je imala ugled epske, muske i muzevne radnje. Izabrani kozbasa ima
stvarno prvijenstvo medu koscima, on sijeda u Celo trpeze, preda nj se stavlja
ple¢e, dava mu se prva €aSa i prva mu se zdravica namjenjuje. Da bi kozbasa
bio to §to jeste mora da imponuje ne sirovom nego umjetnom snagom. To
nije premlad kosac, no zrio momak ili, jo§ ¢esce, sredovjecan Covjek koji se
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opasao snagom, ,,sastavio u zivot®, ,,spucio u pecenice”. Kozbasa treba da
je ,.gledan“ i u moralnome znacenju, u najmanju ruku treba da je moralno
formirana osoba. Mozda bi se moglo ovako reci: ,,priznati kozbasa“ morao je
imati kvalitete koji su pretpostavka za junacke podvige. Obicni snagatori ne
uzivaju Cast kozbase.

E pa u atmosferi koja je opisana, iskompleksirani N. htio je da kosi, da
se pokaze u muskoj radnji, da se pomijesa s ljudima. Bio je neoZenjen, a znao
je da karakteristika ,,ne zna da kosi* katastrofalno snizava ugled Zenjenika u
o¢ima devojaka. Kosidba i sposobnost za vojsku bili su nezaobilazni uslovi za
status zdrava 1 pametna momka, za zenjenika. I veselome N. dali su da kosi.
Ali na njegovu zalost, brzo je slomio kosu. Skandal je bio na pomolu: N. je bio
raspolozen da dokazuje kako mu je namjerno data slaba kosa, da mu je pod-
valjeno. Da bi se proslo s manje glavobolje, otac uvrijedenoga N. dao je sinu
svoju kosu. Ali nije dugo potrajalo, N. je slomio i o¢evu kosu. Kao ¢ovjek koji
ne zna da kosi, uz to jo$ uzbuden okolnostima konkretnoga dogadaja, brzo je
slomio i drugu kosu. Nije se vise svadao, posramljen pobjegao je kuci.

U onoj vecoj grupi, na uglednome imanju, bio je i jedan kosac koji
je bio poznat po sposobnosti da sve $to ¢uje moze da ,,sniti u stikove™. On
je onako koseci naglas improvizovao pjesmu o dogadaju o kojemu je rijec.
Pjevao je snizenim glasom da ga ne bi ¢ula grupa koja je Stetovala dvije kose.
Pjesma je bila u desetercu, a pricala je kako N. ,,uzaludu radi u J, u njegovoj
zgradi®, kako je ,.kozbasa pravi“ koji ,,cupa, pase ko ostali bravi“. Otac mu
se ljuti, ,,ali braco ¢udit mu se nije jer je kose Stetovao dvije*, on je ,,Stetovao
tri-Cetiri banke kupio bi gace i opanke®.

Kosci su se smijali, mladi i neozbiljniji vise a zreli ljudi i ozbiljni
domacini tek toliko. Stvar s ,,koscem* N. upravo je bila muc¢na. Ljudi su
sao$ecali s Covjekom koji ima neznavena sina, kome uz to javno puca i bruka
i Steta. Uvece, kad je kosidba zavrSena, pa poslije vecere, guslar je pjevao
pjesmu o sarajevskome atentatu, atmosfera se sasvim promijenila: u prilici za
pravu pjesmu nije moglo biti ni pomena o sprdalici. Ona je ve¢ bila spala na
neozbiljne osobe, na sprdala i decu. Peca su je izvjesno pjevala u igri, ali ne
de slusaju roditelji koji ne zele da kvare odnose s komsijama zbog sprdalica i
besposlica.

Paskvilskih stihova bilo je u izobilju u Crnoj Gori poslije Prvoga svjet-
skog rata. Slijedeci tekucu politiku, pjevalo se kako je ,,kralj Nikola ukro vola
/1uteko pro Kotora®, ukrao je i macku ,,i uteko u Njemacku*. Politicke partije
sluzile su se narodskom paskvilom kao efikasnim oruzjem za obracun s pro-

stva i plemena i mane pojedinaca koje su njihov produzetak. Neciji je predak
»krave muza“ dok su se drugi borili, neciji preci bili su ,,turski dugumasi®,
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neciji otac je ,,pod kotulu Zeni bio* dok su se Crnogorci $ekli na Vu¢jem Dolu,
neko nije ,,poginuo u boj ljuti®, no ,,na vrata od pojate ili je pao s murve. Slo-
bodnije ponasanje zena za vrijeme Svapske okupacije paskvila nije zaobilazila.

Bilo je politickih aspiranata da odstupaju od preuzetoga avansa pred
opasnoscu od sprdalice. Bio je takav covjek u opasnosti da mu se javno iznesu
tamne mrlje proslosti Sto bi za prosperitet njegove porodice, posebno za udaju
devojaka i zenidbu sinova, imalo vrlo lose implikacije. Infamna pri¢a o po-
jedincu i njegovoj porodici, noSena osmercem ili desetercem, nalazila je puta
jednako do pismenoga i nepismenoga svijeta.

Tokom Drugoga svjetskog rata paskvilske stihove koristile su
protivnicke strane i to vrlo uspjesno. Unizeni gradanski autoritet pojedinca
imputiran je i politi¢koj struji za koju se opredijelio. Se¢amo se kako su kolab-
oracionisti iskoristili zanimanje jednoga ¢ovjeka za omalovazavanje partizan-
skoga pokreta. U zoni C bezemlja$ M. bio je i socijalno i psiholoski opredi-
jeljen za pokret koji proklamuje socijalnu jednakost i drustvenu pravdu. I on
se pozrtvovano ukljucio u partizanski pokret, dokumentujuc¢i svoju odluku
ratnickom hrabros¢u i izvrSavanjem i najtezih zadataka. Medutim, njegova
iskrena opredijeljenost viSe je donijela Stete nego koristi partizanskome pokre-
tu u tome kraju. Pjesma sprdalica se postarala da istakne zanimanje M. koje
je u zoni C smatrano nedostojnim za pravoga plemenika i bratstvenika: M. je
bio skopac svinja i kalajdzija. Osmeracka sprdalica identifikovala je partizane
sa ,,Skopikrmacama‘ i ,kalajdzijama-gurbetima®. Nudila je ona i lascivne
opise svinjskih genitalija s kojima barata borac i partizan M. U bratstvenicko-
plemenskome poretku odnosa ¢inilac identifikacije jako je istaknut, pa je bilo
starih oceva koji su govorili sinovima: ,,E neée§ vala pro mene Ziva u partiju
de ima mjesta za Skopikrmace i kalajdzije®.

Najnovija, sadasnja, narodska sprdalica u Crnoj Gori naslijedila je
sav rekvizitarijum ratne i poslijeratne sprdalice, ali je poprimila i izvjesne
specificnosti.

Danasnja stihovana paskvila u Crnoj Gori ne prati drustveno-politicke
dogadaje. Njena trajna osobina — nemanje moralnoga ni politickoga stava —
ispoljava se sad u punoj ogoljenosti. Narodska sprdalica nema snagu oponira-
nja, ona je prevashodno poltronska i udvaracka. I kad oponira vlastima to je
kao bajagi, to je upravo vid udvaranja kroz formu oponiranja. Dakle, njena
tzv. otvorenost iz doba predratnih stranackih borbi sad je sasvim izostala. Evo
jednoga primjera.

U gradu U. tokom jednoga mandata bio je potpredsednik opstine mus-
liman C. Neposredno posto je oti§ao na novu duznost koja nije polititkoga
karaktera, nije ,,mjesto od vlasti®, javila se o njemu pjesma sprdalica koja je
u Sapirografskim kseroks kopijama rasturena na razne nacine. U dosljedno
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rimovanoj paskvili blati se C. kao ,,poturica®, pominju se njegovi preci kao
vjekovni neprijatelji ,,slobodarske nase zemlje®, preporuc¢uje mu se ,,da se
gubi“ u Aziju ,,de mu je leglo®, prolazi se kroz porodi¢ni i drustveni zivot
toga Covjeka. A stvar je u ovome. Muftarosi koji su na nezakonit nac¢in htjeli
da rijese neka svoja pitanja, da posvrsavaju poslove koji idu mimo zakonskih
i moralnih normi, sudarili su se sa savjesnim radom potpredsednika C. Dok je
bio na vlasti od sprdalice nije bilo ni pomena, kao $to je ne bi bilo da je i dalje
ostao na istome polozaju. Sama Cinjenica da sprdalice sastavljaju osobe koje
nemaju formiran gradanski moral, pretpostavlja ih kao plasljivce i kukavice.
Sprdalicom su se svetili za neostvarene ,,mucke* kad je Covjek ,,siSao s vlasti®,
ali se ipak ispod nje nijesu potpisali. Malogradanin i filistar zna da kaze: Ne
vrni davole repom, ko zna $ta nosi dan a Sta no¢, Cuvaj se i bog ¢e te Cuvati®.

Tipi¢na narodska paskvila, stihovana sprdalica, u Crnoj Gori u pocetku
ima veliku kafansku i ¢ar$ijsku popularnost. Gradani koji nemaju ozbiljnijega
posla, i koji prekracuju vrijeme u kafani, u sprdalicama pronadu oblik razo-
node. Stihovi se Citaju, nagada se ko bi mogao biti ,,pjesnik®, dotura se tekst iz
ruke u ruku, razglavljuju se vilice od kikotanja, cosanja. Ali kako popularnost
naglo dode tako i prode. Kao $to bi rekao Vuk, buduci da nazovi pjesma nije
,,0d vaznih i1 opStepoznatih dogadaja®, ona ostaje de je i postala, i nepovratno
se gubi.

Cinilac identifikacije ne ide naruku trajanju sprdalice. Cinjenica da
ozbiljniji 1 videniji gradani ne Citaju sprdalice — oni najcesce odbiju ponudeni
tekst paskvile, opomenu imitatore da se valja kloniti takve literature. A onda
se deSava jedan psiholoski fenomen. One osobe koje su najviSe rasturale
Sapirografisane i kserografisane kopije paskvile, koji su saznali ko je tvorac,
koji su ga hvalili i obozavali, pocinju da se klone i ,,pjesnika“ i njegove
»pjesme®. I ne samo §to se klone, nego nastoje da se priblize licu koje je na-
padnuto paskvilom, spremni su da ga upoznaju s itavim istorijatom nastanka
i rasturanja sprdalice. Tako oni opstaju u granicama istoga morala i kao popu-
larizatori paskvilskoga pisca i kao njegovi grobari. I tako se oni ponavljaju od
slu¢aja do slu¢aja. Covjek bez formirane li¢nosti prihvati sprdalicu nadajuéi se
da ¢e dobiti nesto na drustvenoj cijeni, a ¢im oseti da mu nije priustila nikakve
koristi bjeze od nje. Cak se uplase $to su bili njeni popularizatori pa nastoje,
opet shodno svome psiholosko-moralnome integritetu, da se vrate na pocetni
polozaj. Da bi to postigli ne zadovoljavaju se raskrinkavanjem istorijata spr-
dalice, nego na javnost iznose postupke ,,pjesnika‘ sprdalice koji su predmet
interesovanja organa gonjenja i sudstva. Tada se naj¢esc¢e formira novi odnos
»pisca“ i ,,Citaoca* koji bi bio dostojan samo dugacke pjesme sprdalice.

Ukratko, danasnja stihovana narodska paskvila jeste drustveni fenom-
en koji bi trebalo interdisciplinarno istrazivati. Posebno bi tu imali posla so-
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ciopsiholozi, antropolozi i andragozi. Nauka o knjizevnosti mogla bi da istrazi
sluzbu deseterca i osmerca u paskvili ¢ija se leksika razlikuje od ratne i pre-
dratne sprdalice. A kao knjizevni tekstovi savremene crnogorske paskvile su
beznacajne.

Zakljucak

Preduzimati sistematsko zapisivanje nepoznatih narodnih pjesama i
pri¢a u Crnoj Gori jedva da bi imalo svrhe. Umjesto toga treba interdiscipli-
narno istrazivati savremeno crnogorsko selo, pa ¢e u kontekstu takvih poslova
i posljednji ostaci narodne knjizevnosti na¢i svoje mjesto. [zuzetak je donekle
tuzbalica, koja — iako je u procesu opadanja — moze jos pruziti knjizevno in-
eteresantan tekst. Posebno treba pratiti distribuciju klasi¢nih formalnih sred-
stava u procesu preovladavanja doslovno rimovane tuzbalice.

I narodsku knjiZzevnost treba posmatrati u okviru materijala koji in-
teresuje antropolosku grupu nauka. A najbolje primjere epske narodske poezi-
je treba istrazivati kao reintegraciju narodne epike na novim osnovama. Re-
cepcija narodske knjizevnosti jeste fenomen koji prelazi okvire interesovanja
nauke o knjizevnosti.
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