LINGUA MONTENEGRINA, br. 2, Cetinje 2008.
Institut za crnogorski jezik i jezikoslovlje “Vojislav P. Nikcéevic”

Aleksandra NIKCEVIC-BATRICEVIC (Podgorica)
Univerzitet Crne Gore
UDK 821.111(73).09-1 19"

GLASOVI PJESNIKINJA JEDNOG VIJEKA:
RAZLICITI GLASOVI, RAZLICITE POETIKE

U ovom radu dat je pregled americke Zenske poezije u
20. vijeku, sa posebnim osvrtom na doba modernizma i
postmodernizma. Kako bih ukazala na osnovne karakteristike

pjesnicki rad tri pjesnikinje iz ameri¢kog knjizevnog kanona.
To su Marijana Mur, Edna St. Vinsent Milej, predstavnice
americkog modernizma, i En Sekston, koja je pisala u drugoj
polovini 20. vijeka. Ukazala sam na osnovne karakteristike
njihovih strukturalnih i tematskih preokupacija, kao i na
mogucnost analize njihove poezije s aspekta nekih od klju¢nih
teza koje su obiljezile feministicku kriticku misao u posljednje
tri decenije 20. vijeka.

1.

Americko pjesnicko iskustvo s pocetka 20. vijeka karakteriSe
specificna polifonija. Posebno intrigantni jesu Zenski glasovi. Sli¢ne
dispozicije, druStveni polozaj, karakter 1 stav u gradenju pjesnickog
jezika obiljezili su poetizaciju njihove polifonije. U savrSenoj ravnotezi
1izmedu furor poeticusa i klasicistickog metoda, izmedu Platonovog stava o
pjesniku kao mediju ili furli 1 Aristotelovog o postavljanju prema zakonima
vjerovatnoce 1 nuznosti, one su tvorile pjesnicki krug u kojem su svojim
glasovima nametale razli¢ite uloge. Tematizacija svakodnevnog iskustva,
izgradnja posebnog pjesnickog jezika 1 specificna stilizacija poetskog
sadrzaja, ucinile su da posebnost zenske polifonije postane narocito
interesantna u momentu suprostavljanja muSkom pjesnickom izrazu, ¢ineci
tako fenomen Zenskog pisma posebno interesantnim. Zasluga feministicke
krittke u reafirmaciji stvaralastva pjesnikinja viSestruka je: pjesme
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modernistkinja, smatraju one, ne piSu se samo radi svoga razgovora. Njihov
personalni diskurs prerasta u univerzalni, ekstradijegeticki se u njega umecu
glasovi zena-sapatnica; sa teznjom da sva izrazajna sredstva u pjesmi
izbalansirano funkcioniSu, one postizu da kroz izrazavanje sopstvenog
umjetnickog svijeta ostvare sva pitanja funkcionalne uslovljenosti i dejstva
njihovih izraZajnih sredstava u cjelini.

Ova pri¢a pocinje u doba radikalne transformacije druStvenih i
ekonomskih sfera u Sjedinjenim Americkim Drzavama. Nova generacija
pjesnikinja morala je da se sa njima suoc¢i 1 da kroz poeziju odreaguje na
njih uz svu hrabrost koju zahtijevaju nase narocitosti, kako je govorila
Marijana Mur: ,,Sa zastraSuju¢om brzinom Amerika se mijenjala 1 nije
prestajala da se mijenja, od zemlje sitnih imanja 1 pograni¢nih trgovackih
ku¢a u zemlju velikih industrija 1 poslovnih korporacija i, neminovno, iz
zemlje farmi 1 sela u zemlju malih 1 velikih gradova® (Grey 1990: 29).
Jedan od ,,suptilnih posmatraca ovih promjena,”' (29) americki istori¢ar
Henri Adams, ovako je opisao dijete rodeno 1900. godine:

»|...] ono Ce... biti rodeno u novom svijetu koji neée biti jedinstven, veé
viSestruk. Adams je pokusao da ga zamisli, kao i obrazovanje koje bi
mu odgovaralo. Nasao se u zemlji u koju jo$ niko nije pronikao; gdje
je red slucajna relacija sa odbojnos¢éu prema prirodi; neprirodna prinuda
nametnuta je pokretu; protiv koje se svaka slobodna energija univerzuma
pobunila; i koja se tek povremeno kona¢no razlagala u anarhiju.“* (31)

Otkrivanje logosa Zenske polifonije pitanje je otkrivanja bliske
interferencije sa kontekstom: u metaforickom smislu u pitanju je pjesnicka
Suma na ¢ijem se pocetku, tek utabanoj stazi, naziru otisci stopala Dzudit
Sekspir. Suma je metafora za genealogiju pjesnikinja, porodiéno stablo,
kroz koju pravimo sopstvene utabane staze, sopstvene izbore, kre¢emo se
lijevo ili desno. Suma je ispunjena temporalnim nagovjestajima koji nam
pomazu da rekonstruiSemo precizan slijed dogadaja. Dok razaznajemo
sadrzaje 1 forme u pometnji Zenskog iskustva, na samoj sredini Sume na

1<[...] sensitive observer of these changes.”

2 ¢[...] would... be born into a new world which would not be a unity but a multiple.
Adams tried to imagine it, and an education that would fit it. He found himself in a
land where no one had ever penetrated before; where order was an accidental relation
obnoxious to nature; artifical compulsion imposed on motion; against which every free
energy of the universe revolted; and which, being merely occasional, resolved back into
anarchy at last.”
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pocetku rekonstrukcije najznacajnijih karakteristika poetika pjesnikinja
modernizma, prema zakonima unutrasnje kohezije, posezemo za, kako je to
rekao Eko, spoljnim porukama koje okruzuju tekst, te tipi¢ni paratekstualni
signal u slu¢aju ove price predstavlja oznaka Zensko pismo na ulasku u Sumu.
Kroz polifoniju Sume, u pjesmama od sustinskog znacaja koje nam pomazu
da raspoznamo esencijalnu supstanciju razli¢itosti 1 raskinemo veze koje
povezuju duhovni svijet sa kontekstom, postoji moguénost klasifikacije
koja razdvaja pjesnicku Sumu na dvije strane, dvije razli¢ite polifonije.
Recena klasifikacija, neophodna u eri pragmatizma nauke o knjiZevnosti,
ima 1 dva prepoznatljiva subjekta: Marijanu Mur, glas discipline i Ednu
St. Vinsent Milej, glas strasti 1 razuzdanosti. No, svi tekstovi koji su u eri
modernizma ispisani od strane Sekspirovih sestara imaju i neke sli¢nosti:
one, kako je to pisala Sjuzan V. DZouns, ,,dekonstruiSu tradiciju naslijedenu
od oceva™ (Jones 1991: 5). U poeziji Hilde Dulitl, Elizabet Bisop, Elinor
Vajli 1 mnogih drugih u tri prve decenije 20. vijeka, vidljiva je teznja da se
,redefinSu termini umjetnik 1 muza i da se revidiraju knjizevne konvencije
koje opisuju zenu kao bespomoc¢ni, pasivni objekat 1 stoje nasuprot onima
u kojima su zene prikazane kao mocni, kreativni subjekti“* (5). One teze
povratku u proslost kroz Zivote svojih majki. Sa Nasom sobom, koja je
objavljena 1929. godine, Virdzinija Vulf skrenula je paznju na istoriju
zenskog pisma kada je napisala da ,,ako smo Zene razmiSljamo kroz vizuru
naSih majki‘® (6). Razmisljamo o tome kako su pjesnikinje percipirale
,,0dnos prema svojim knjizevnim prethodnicama i bioloskim majkama‘¢
(6). Dalje, kako navodi Dzouns, analizira se konflikt izmedu drustvenih
uloga koje su naslijedile 1 njihovih sopstvenih umjetnic¢kih zelja, dok u
isto vrijeme one istrazuju kako na pitanje roda utiCu ostale drustvene
konstrukcije (selekcijom, apstrakcijom 1 generalizacijom moguce je
dodatno izdvojiti ono §to se u periodu modernizma manifestuje kao
zajednicke karakteristike Zenskog pisma. Moguc¢i su brojni drugi primjeri
koji potvrduju navedene teze koje sadrze kljueve za razumijevanje

3 “[...] deconstruct the fathers’ tradition.” Susan W. Jones, ed. 1991. Writing the
Woman Artist-Essays on Poetics, Politics, and Portraiture. Philadelphia: University of
Pennsylvania Press.

4 “[...] redefine the terms artist and muse and revise literary conventions that depict
women as powerless, passive objects in male artists’ lives rather than powerful, creative
subjects in their own.”

5 ¢[...] we think back through our mothers if we are women.”

6 «[...] their relationships with their literary foremothers and biological mothers.”
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zenskog pjesnickog izraza u doba modernizma. Potvrdivanje teza vazno
je 1 zbog osvjetljavanja razli¢itosti koje se u modernizmu manifestuju na
relaciji subjekat-objekat).

Prije nego $to je upitala Elis Voker zaSto piSe, Krista Bruer joj je
ispricala kako je na isto pitanje Dzejms Boldvin odgovorio na sljedeci
nacin: ,,[...] pisci pisu kako bi promijenili svijet’ (10). Odgovor Elis Voker
bio je drugaciji: ,,Ja piSem da bih ostala ziva. PiSem da bih prezivjela.
Bilo je tako od vremena kada sam imala osam godina, pa sve do moje 30.
MozZda se u periodu od 30 do 36 pripremim za ulogu nekoga ko bi mogao
da promijeni svijet® (10). U potragu za savrSenim izrazom, kroz tekst kao
otvoreni univerzum, Marijana Mur 1 Edna Milej krenule su s razli¢itim
unutrasnjim dozivljajem svijeta, razli¢itim emotivnim reakcijama 1
razli¢itim promisljanjem o pisanju kao vokaciji. Marijana Mur je u poeziji
ostvarila jedinstvene rezultate. Njen pjesnicki glas je prepoznatljiv i
jedinstven, §to potvrduju pocetni stithovi njene pjesme ,,Poezija“:

N1 ja je ne volim: ima stvari koje su
vazne 1 bez tih besmislica.
Citajuéi je, medutim, sa savrienim
prezirom, covjek otkriva u
njoj ipak mjesta za nepatvoreno.
Ruke koje mogu grabiti, oci
koje se mogu razgoraciti, kosa koja se moze dici
ako mora — te stvari su vazne
ne stoga §to im se
gromoglasna interpretacija moze
nametnuti nego $to su korisne.” (Soljan 1980: 265)

Poseban kvalitet ovih stihova, postavljenih izmedu kontrolisanog i
spontanog, kako to precizno navodi Grej u studji o americkoj poeziji 20.
vijeka, uglavnom proizilazi iz njene upotrebe srednjovjekovnog postupka
slamanja rime: ,Formalni ishod ovog postupka krajnje je ozbiljna stvar:
stihovi tako postavljeni na papir kao da ponavljaju specifine i1 Cesto

7¢[...] writers write to change the world.”

8 “T have written to stay alive. I’ve written to survive. That was from the time I was eight
years old until I was 30. Then from the time I was 30 until now at 36 maybe [ am ready to
change the world.”

o Antun Soljan, ur. 1980. Zlatna knjiga americke poezije. Zagreb: Nakladni zavod Matice
Hrvatske.
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komplikovane obrasce. Ritam je rijedak, opkoracenje se javlja kao pravilo,
a osjecaj neprekidnog nizanja stihova pojacavaju nevazne rijei 1 crtice
koje su postavljene na njihovom samom zavrsetku“!® (Grey 1990: 185).
Cesta je upotreba unutra$nje rime koja razara naodigled formalnu shemu;
dok shema, sama po sebi, zavisi od takvih radikalnih razlika u duzini
stihova, §to doprinosi zivosti materijala i njegovoj organizaciji. Grej dalje
navodi kako pomijeSana sklonost prema redu 1 spontanosti koja se generise
kompleksnom strukturom strofe biva naglasena posebnim odnosom koji
Murova ima prema slikama 1 rije¢ima: deskrptivnost detalja je izuzetna,
nekada djeluje neopravdano, ali kao da je sasvim upucena ka CitaoCevom
fokusiranju na objekte. Ona osvaja precizne konture objekata koje
prikazuje na slikarski, gotovo hiperrealisticki naéin. Kao da je Zeljela da
sa puno ljubavi posmatramo prikazani objekat i u njemu otkrijemo znacaj
koji ga prevazilazi.

Njen glas je glas preciznosti koja oslobada imaginaciju (,,[...]
disciplina paZzljivog posmatranja vodi ka imaginativnom opuStanju,*!!
(186) smatrala je Murova). Preciznost karakteriSe 1 njen jezik - neke od
rije¢i iz njenih stihova ,,kao da su na papir postavljene pincetom!? (186):

,,U mnogim pjesmama ona se ponasa kao sakuplja¢ verbalnih sredstava
ili arheolog jezika: koristeci citate i stavljaju¢i ih medu znake uvoda i
izvoda, identifikujuci ih kasnije u zabiljeSkama - sve iz razloga S$to je
smatrala ,,da ako je nesto reCeno na najbolji nacin, zasto to pokusSavati reci
na jos$ bolji“!3 (186).

Njen glas je ,tacan, aluzivan, direktan 1 razgovoran. *Tacnost u
kolokvijalnom govoru!’ uzviknula je Murova, ,,Zavidan poduhvat! Upravo
za to sam zainteresovana.’*!* (186). Njen jezik je sagraden od zanatske

19“The formal outlines are severe: the stanzas based on syllable count, the lines so arranged
on the page as to repeat specific and often quite complicated patterns. [...] Rhymes are
sparse, and the sense of run-on lines is increased by ending lines with unimportant words
and hyphenations.”

11 <[...] the discipline of close observation was, for her, a means of imaginative release.”
12¢[...] just quoted appear to have been picked out with a tweezer.”

13 “In many of her poems, in fact, she behaves even more like a collector or verbal felicities
or archeologist of language: using quotations, placing them carefully in inverted commas,
and then identifying them in Notes — all on the grounds that, as she put it, ‘if a thing has
been said in the very best way, how you can say it better?”

4 “[...] perky, immediate, conversational. “The accuracy of the vernacular!” Moore
exclaimed, ‘It’s enviable. That’s the kind of thing I am interested in.”
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sklonosti — ,,[...] nekad je precizan poput epigrama, ali i pun iznenadenja
dok se ¢itaocu obraca direktno, ¢ak intimno, na nacin najboljih americkih
pjesama‘““’® (186).

U istoriji americkog pjesniStva Edna Milej ostace upamcena kao
vjeSta manipulatorka klasi¢nih lirskih oblika: ,,Ona sintetizuje pronicljivo
ikonopoklonstvo, pozitivnu zelju da uvrijedi burZoaski senzibilitet 1
da se poigra sa burZoaskom moralno$¢u, sa mudrim razumijevanjem
tradicionalnih formi i metra“!® (190). Za kratko vrijeme, tokom dvadestih
godina 20. vijeka, ona je bila lirski glas ,,izgubljene generacije,” Zenski
pandan glasu Skota Ficdzeralda. U svojim pjesmama napadala je
tradicionalne poglede na vrijednosti, posebno one koje se odnose na zenski
rod, na sve Sekspirove sestre koje su se okupile radi svoga razgovora. Ona
je drska, neustrasiva 1 mudra:

,» 1Ko ljubio mi usne, kad i kako,
Zaboravih 1 ruke §to se krise
Pod mojom glavom kroz no¢; al sred kiSe
Nocas su dusi, uzdisu pred staklom

Odgovor traze¢ kucaju mi lako,

A boli srca u ¢eznju se slise

Za momcima, $to k meni nece vise

U ponoé priéi s jaukom onako.“ (Soljan 1980: 321)

Kriticari su primijetili da odbijanjem utilitaristi€¢kih struktura 1
standardnih mjera upotrebe 1 vrijednosti ona podsjeca na Poa: ,,Socioloski
ona je bila pjesnik emocionalne 1 seksualne emancipacije Zene u godinama
poslije prvog svjetskog rata. Pjesnicki ona je senzibilni, disciplinirani
liricar, majstor male cizelirane forme: kratke lirske pjesme i1 soneta“
(Soljan 1980: 319).

Kada se tekstovi njihovih pjesama odvoje od svojih posiljalaca,
njihovih prvobitnih namjera 1 od konkretnih okolnosti iz kojih su poslati,
dok lebde, da parafraziramo rije¢i Umberta Eka iz studije Granice

15¢[...]itis precise to the point of epigram, yet full of surprises and fresh insights — addressing
the reader directly, even intimately, as so many of the best American poems do.”

16 “Millay combined a lively iconoclasm, a positive desire to offend burgeois sensibilities
and mock burgeois morality, with an astute understanding of traditional forms and
meters.”
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tumacenja, u praznini jednog potencijalno beskonacnog prostora mogucih
tumacenja, u svoj razliitosti svoju paznju posebno privlace pitanjem
odnosa subjekta 1 objekta. Murova se ’iscrpljuje’ u objektu, ona se sa
njim sjedinjava, postaje jedno... U pjesmama Edne Milej subjekat postaje
svjestan svoje izdvojenosti od objekta. Ja postaje svjesno sebe postajuci
svjesno postojanja ,,svoga Ne-Ja* (Matvejevi¢ 2000: 293). Njen glas je glas
Erosa, glas Zene koja ,,tezi ka poja¢avanju svojih subjektivnih moc¢i* (294).
Diferencijacija odnosa Ja i Ne-ja,” klju¢na je za razumijevanje razli¢itosti
njihovih modernistickih poetika: Murova svoju poetiku usmjerava ka
uspjesnosti prezentacije objekata u tekstu, a Edna Milej ka subjektu, jer
samo tako, kroz osvjetljavanje uzora, smatra ona, tekst se moze na pravi
nacin shvatiti.

Broj razlic¢itosti izmedu njihovih poetike bazira se na trouglu u
kojem su osnovne tacke posiljalac, poruka i1 primalac, pa je,

1. Glas Murove glas stava o bezlicnosti pjesnickog stvaranja.
Pjesnikinja ,,ne izrazava sebe, ve¢ omogucuje predmetu da se
odrazi“ (296); njena ,,funkcija je pritom primerena omogucavanju
uspesnog odraza* (296). Glas Edne Milej tezi ka izrazavanju
subjektiviteta. Njen glas je glas obdarene licnosti, ,,poezija je
rezultat delovanja te li¢nosti (296);

2. Murova pazljivo u¢i pjesnicku vjeStinu; ona nastavlja staru
apolonijsku liniju u poeziji. Njeno pjesnicko stvaranje usmjereno
je na formu 1 poredak, harmoniju 1 jasno¢u. Milejeva je strastvena,
nemirna 1 iracionalna;

3. Murova vjeruje u pravila, empirizam 1 racionalizam u temelju su
njenog stvaranja; za Ednu Milej ne postoje pravila 1 uzori. Neke
njene pjesme nastaju na organski nacin i djeluju iracionalano.

4. Poetika Murove je poetika mimesisa; poetika Milejeve je poetika
poiesisa;

5. Murova na specifican nacin prikazuje konacno. Njeni predmeti
obi¢no su ,,iz antropomorfnog sveta, osvojivi: njima treba podrediti
postupke ovladavanja predmetom* (299). U svom stavu prema
predmetima Milejeva je ironi¢na, ona mogucénost ,,osvetljavanja
veze coveka sa Svim* (299) sagledava kroz nadmocan Zivotni stav,
ali je u svojoj ironi¢noj objektivnosti, koja predstavlja sustinu njene
filozofije, humana.
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6. Stilu svojih pjesama Murova posvecuje znatnu paznju; ona, prema
Stendalovoj definiciji stila, odredenoj misli pridodaje sve ono §to je
nuzno da se postigne potpun ucinak koji ta misao treba da postigne;
s druge strane, kroz organsko radanje pjesama, Milej u fokus svog
interesovanja postavlja jezik. Jezik je za nju kod, jer ona inklinira
otporu prema pravilima i vjeStinama.

2.

Prica koja pocinje u drugoj polovini 20. vijeka slicna je u
tematskom smislu prethodno ispri¢anoj $to potvrduje programska pjesma
americke pjesnikinje En Sekston pod naslovom Njena vrsta objavljena u
zbirci Do Bedlama i pola puta nazad. Kriti¢ari navode da je to pjesma
koja sadrzi klicu ili arhetip svih njenih kasnijih pjesama, jer u njoj se
Sekstonova suo€ava sa ogranicenjima $to je tematska opsesija koju je na
razne nacine afirmisala u svojim tekstovima. U ovoj pjesmi, konkretno,
prema misljenju kritiara, ona odbija da prihvati preovladujuce zenske
stereotipe 1 patrijarhalni strah koji Zene sputava da prevazidu granice koje
im se namec¢u u falocentricnom drustvu. Jedna kriticarka ukazala je na
simbol vjestice kojim Sekstonova predstavlja alienaciju zene iz takvog
drustva koja svojom pojavnos¢u upucuje na velika podrucja idejnog svijeta
1 stoji na mjestu dubokog osjecaja potisnuca i nemogucénosti koji se namece
zeni kada treba da nacini sopstveni izbor.

Pri¢a o recepciji pjesnickog stvaralastva En Sekston podsjeca nas
na Cesto afirmisanu tezu o poeziji kao ispovijesti. Svaka njena pjesma
bila je ispovijest, pisali su kriticari. Tako nas osvrt na poeziju Sekstonove
navodi da preispitamo sopstvena saznanja o nekim od klju¢nih pitanja koja
se odnose na teoriju knjizevnosti. Da li pjesma moze biti ispovijest, da
li knjizevnom tekstu mozemo dati takvu vrstu funkcije? Osim uopStenog
pitanja o funkciji knjiZzevnosti postavlja se 1 sljedece: Da li knjiZevnosti
v1si jednu ili viSe funkcija? Prisjeticemo se Boasovog Bukvara za kriticare
u kome ovaj autor ,,zivo obrazlaze pluralizam interesa knjizevnosti 1
odgovarajuce vrste kritike,” (Voren-Velek 2004: 52) drugi navode da
,0zbiljno shvatiti umetnost ili knjiZzevnost ili poeziju znaci, bar u vecini
slu¢ajeva, pridati joj neku njoj svojstvenu svrhu‘ (52). Mnogi od savremenih
autora 1 autorki na specifi€an nacin odnose se prema ovom pitanju. Doris
Lesing napisala je kako je jedna od funkcija knjizevnog teksta o kojoj se
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rijetko raspravlja ona prema kojoj nas informiSu o nepoznatim predjelima 1
ljudima. Jedino tako, tvrdi ona, moZemo steci pravi utisak o nekom mjestu.
Umberto Eko napisao je da zahvaljuju¢i knjizevnosti odrzavamo jezik 1
kolektivnu bastinu; knjiZzevni tekst odrzava identitet 1 zajedniStvo. Prica o
En Sekston sasvim je drugacija jer iako, kako je to pisao Eko, prema jednoj
pogibeljnoj kriticarskoj jeresi tipi€noj za naSe vrijeme, od knjizevnog
djela mozemo naciniti Sto god hofemo, pronalaze¢i u njemu sve ono
Sto nam najneukrotiviji nagoni sugeriSu, u slu¢aju En Sekston prica je
sasvim jasna, eksplicitna Stavise, jer Sekstonova je u pjesmama ogoljavala
svoju dusu, a pred novinarima svoju poetiku: za nju je knjizevni tekst bio
terapija, poezija je postajala lijek; knjizevni tekst sluZio je kao momenat
obracunavanja sa neposrednim iskustvom §to je bilo tipi¢no za ¢itavu Skolu
americkog konfesionalnog pjesnistva kojoj je pripadala. En Sekston primjer
je pjesnikinje koja je u svojim li€énim oc¢ajanjima nalazila inspiraciju; u
ogoljavanju svoje duse nije poznavala granice. U razgovoru sa Barbarom
Kevles koji je voden 1968. godine, kada je poetika Sekstonove bila vec
sasvim izgradena, na pitanje ,,Da li ste poeziju poceli da piSete nakon prvog
nervnog sloma?”’, Sekstonova je odgovorila, ,,Pri¢a je vrlo jednostavna.
Rekla sam doktoru Ornu: ,,Nisam dobra; ne umijem nista da radim; glupa
sam”. Predlozio je da pocnem da se obrazujem prate¢i program na jednoj
televizijskoj stanici u Bostonu. I tako, jedne veceri, slusala sam A. L.
Ricardsa kako ¢ita neki sonet 1 objaSnjava njegovu formu. Pomislila sam:
,1 ja bih ovo mogla. Da pokusam”. Sjela sam 1 napisala sonet, pa sljedece
nedjelje jos jedan. Doktor me je ohrabrivao da piSem i dalje: ,,Nemojte se
ubiti,” rekao mi je jednom, ,,VaSe pjesme bi jednoga dana mogle pomoci
nekom drugom sa suicidnim nagonom”. Pisanje pjesama dalo mi je osjecaj
svrsishodnosti, uzro¢nosti, zahvaljujuci pjesmama ja sam shvatila Sta treba
da radim sa sobom, iako je moja dusa bila ve¢ sasvim propala”.

U daljem razracunavanju sa okvirnim kontekstom price o
Sekstonovoj, u namjeri da je smjestimo u odredenu knjizevnu tradiciju
1 konvenciju, iako je u skladu sa savremenim teorijskim promisljanjima
logi¢nije razmiSljati samo o intencijama teksta, neophodno je navesti

17U pisanju rada o Sekstonovoj koristila sam se do sada objavljenim studijama o njenoj
poetici koje su navedene u citiranim djelima i, posebno, biografijom Sekstonove iz pera
Dajen Midlbruk. Citati i parafraze u drugom dijelu teksta iz intervjua su koji je za Zivota
davala Sekstonova, a koje je u sjajnoj knjizi o poeziji Sekstonove i kritickoj recepciji
njenog djela priredio Dz. D. MekKlaci
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sljedece: En Sekston pjesnikinja je rodena u drzavi Masacusec gdje je
provela Citav svoj zivot. Sekstonova je direktni potomak hodocasnika koji
su na brodu ,,Mejflauer* doputovali na isto¢nu obalu Amerike pocetkom
18. vijeka, $to je spatijalna referenca kojom se ne¢emo baviti, ali 1 podatak
koji bi mogao interesovati one sklone otkrivanju religijske konotacije u
pjesmama Sekstonove. Ipak, ona nije pisala o svojim precima, dok se
religiji na specifican nacin okrenula u drugoj polovini stvaralastva; tema
njene poezije bilo je neposredno iskustvo. Njena prva pjesnicka zbirka Do
Bedlama i pola puta nazad, nastala je iz iskustava nakon prvog nervnog
sloma. Pjesme sakupljene u zbirci Svi moji lijepi jednako su konfesionalne.
Sli¢ne karakteristike otkrivaju i zbirke Zivi ili umri iz 1966. godine, za koju
je dobila Pulicerovu nagradu za knjizevnost, 1 Ljubavne pjesme iz 1969.
godine. Pesimisti¢an, sumoran pogled na zivot Cita se u Transformacijama
iz 1971. godine, u kojima je na specifi¢an nacin prepriala najpoznatije
bajke brac¢e Grim, kao 1 zbirka UZasno veslanje ka Bogu, objavljena godinu
dana nakon §to je izvrSila samoubistvo.

Svoje mjesto Sekstonova je pronasla medu pjesnicima konfesionalne
Skole za koje je svaki stih bio indikator licnih karakteristika 1 podsvjesne
meditacije; bili su to pjesnici skloni ’otvorenoj formi’ sa stihovima koje
je ,,cesc¢e odredivao proces udisanja 1 izdisanja, nego metricka stopa“. Na
njihovom ¢elu nalazio se Alen Ginzberg koji se sa kultnom zbirkom pjesama
Urlik i druge pjesme Citalackoj publici predstavio 1956. godine. Pjesnici
okupljeni u toj grupi odbacili su klasicizam akademskih pjesnika i zalagali
se za revitalizaciju romantizma, oznacivS§i svojim radom ’svojevrstan
kontrakulturni protest’. Pisali su stthove o veoma licnim temama kao $to
su bra¢ni nesklad, menstrualni problemi, mentalni poremecaji, seksualne
inhibicije, borba sa alkoholizmom 1 na taj nain odbacili doktrinu o
“impersonalnosti pjesme’.

Sekstonova je jednom napisala: ,,Govorim tako mnogo istine
da ¢u ispasti budala ukoliko kazem iSta viSe, jer njene pjesme zvuce
kao iznudeno priznanje koje je bolno, direktno 1 obiljeZzeno ,,duhovitom
ironijom, samoporugom i senzitivnom meditacijom‘. Tema njenih pjesama
najcesce je mentalni poremecaj 1 fizicki bol, pa ih mozemo C¢itati 1 kao
,putokaz u ludilo, specifi¢nu viziju smrti i iskaz o vremenu provedenom
u mentalnoj instituciji u kojoj je boravila nakon svakog nervnog sloma.
Bio je to primarni materijal iz koga je razvila videnje zivota 1 smrti koje je
u to vrijeme bilo sasvim drugacije 1 koje je do danas ostalo neponovljivo.
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Sopstveno iskustvo transformisala je u slozene metafore kojima je
izrazavala svijest o viktimizaciji, krivici 1 haosu uz ,,energi¢nost i tranziciju
koja se o€itavala u jeziku kojim je pisala svoje pjesme®. Sekstonova je bila
fascinirama smr¢u, ,,samoubistvo je za nju bilo nacin da se ukori zivot,* §to
je bilo posebno tipi¢no za njen rani rad, dok onaj objavljen kasnije, krajem
Sezdesetih godina, prema rijeima kriticara, jeste priliéno neujednacen 1
karakteriSe ga emocionalna popustljivost. Ali, zbog iracionalnosti 1 Zestine
kojim je pisan bio je, bez sumnje, prodoran i nastavio je da nas prisiljava
na razmisljanje, upravo na nacin kakav je ona zeljela.

Ukoliko prihvatimo simplifikovanu moguénost klasifikacije
pjesnickog rada Sekstonove, dvije su faze koje ga karakteriSu: rani radovi
donose svjedocanstvo o preokupiranosti formalnom strukturom i lirskom
disciplinom, dok su njen kasniji rad kritiCari opisali kao nadrealan, mitski 1
vizionarski. U jednom od intervjua ispricala je kako je pod uticajem Lovela
naucila $ta iz pjesme treba izostaviti; pod uticajem Kuminove, Snodgrasa,
Starbaka i1 Rajta naucila je kako da gotovo sve pusti u pjesmu i to na dva
nacina: koriste¢i trikove koji su dozvoljavali da se podsvjesni materijal
razvije 1 rascvjeta kroz mrezu metra 1 rime ili, po savjetu Rajta, bez
propustanja u tekst pjesme ,,onih slika koje se pojavljuju kada je pjesnik u
nekoj vrsti stvaralackog transa“.

lako se kao karakteristika njene poezije navode i duhovitost,
lakoc¢a 1 humor, Sekstonova je najpoznatija po onom dijelu svoga rada koji
karakteriSe emocionalna tezina. Njene pjesme o samoubistvu posebno su
kontroverzne. O samom c¢inu samoubistva govorila je kao o suprotnosti
stvaralackom ¢inu, ali, kako to piSe u biografiji Midlbrukove, piSuci o
samoubistvu nadala se da ¢e konstituisati potrebno ,,istrazivanje o ljudskom
srcu u nevolji,” na Sta posebno ukazuju njena istrazivanja arhetipskih
odnosa majki 1 kéerki, oceva 1 kéerki, bogova 1 ljudi, muskaraca 1 Zena.
Napisala je jednom: ,,Jedno je tacno: droge stvaraju zavisnost. Samoubistvo
je vrsta zavisnosti, takode,* ili, kao $to je rekla o pjesnikinji Silviji Plat:
»lmala je samoubistvo u sebi. Imam ga i ja. Mnogi ga imaju. Ali, neko
ili nesto primorava nas da zZivimo...“ Samoubistvo Platove ,,uvuklo ju je
dalje u staru opsesiju o ritualizovanoj samodestrukciji. ,,Silvija Plat me
uznemirava,* rekla je dr Ornu. ,,I ja Zelim smrt. Ona je uzela nesto $to je
moje. Njena smrt bila je moja“.

KomentariSu¢i pjesmu Operacija koju karakteriSe ,Jlucidna
apstrakcija 1 snazna kolokvijalna dikcija,” jedan kriti€ar primjecuje kako
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je sasvim jasno da je Sekstonova prva od nepoeti¢nih materijala pocela
da ’pravi knjizevnost’ 1 nakon njene inicijacije tu mogucénost pjesnikinje
su koristile bolje od pjesnika. Ona nikada nije prihvatala identifikaciju sa
feministickim pokretom, iako se po tom pitanju primjecuju promjene u
njenom stavu od poc¢etka pa do samog kraja njenog stvaralastva.

,,U pocetku je bilo privatno.
Preraslo je potom u vise od mog bica;
I bila si ti, tvoja kuca ili kuhinja.*

Snodgras joj je dao dozvolu, kako je sama rekla, da piSe o gubitku,
neurozama, ¢ak i ludilu, ali pitanje je bilo da li se o tim problemima moglo
pisati sa Zenske tacke glediSta. U jednom eseju u kome je sa aspekta
feministicke kritike Citala pjesme Sekstonove, Dzejn MekKejb napisala
je kako Sekstonova nikada nije bila feministkinja: ipak, njene pjesme o
licnom iskustvu Cesto ukazuju na vazniju problematiku opSteg tipa, jer
Sekstonova u svojim pjesmama ne nudi rjeSenja, ali tezi da izoluje i opiSe
teSkoce sa kojima se Zena u savremenom drustvu suocava, S$to je primaran
predmet interesovanja svih feministkinja, zakljucuje MekKejbova. U
pocetku mislila je kako je pravi kompliment za pjesnikinju kada joj se
kaze da pise kao muskarac. Ipak, tokom 1969. godine prokomentarisala
je: ,,Sve dok se o jednoj autorki govori da piSe kao muskarac 1 dok god
ona takvu tvrdnju prihvata kao kompliment, mi ¢emo biti u nevolji“. Od
Lovela je, ipak, naucila najvise. ,,Bilo je to kao da punite vazu. Napokon,
ja o poeziji nisam znala niSta. Do prije dvije godine ja nisam znala ni za
jednu pjesnikinju osim za Ednu St. Vinsent Milej“. Pod njegovim uticajem
ona se ,,0odvazila da zauzme formalno slozen, ali emotivno direktan pristup
autobiografskom materijalu®. A evo kako ju je Lovel opisao nakon jednog
od prvih susreta: ,,Upoznao sam En Sekston 1957. godine, u pravo vrijeme
¢ini se, jer pisao sam tada autobiografske pjesme 1 bio potpuno zanesen
Snodgrasovom poezijom. Imala je usko lice, bijele ruke, trideset godina
i tek je bila pocela da piSe poeziju. Tog ljeta upoznala je Snodgrasa i
preko no¢i postala konfesionalna pjesnikinja... U pocetku njeni stihovi
bili su prepoeticni, pa sam ocekivao da ¢e postati Edna St. Vinsent Mile;j
druge polovine 20. vijeka. Ipak, sasvim sama, razvila je senzitivan, ali
i realistican idiom. Osmisljala je sopstvenu, veoma dramati¢nu Zivotnu
pricu... Posmatao sam je kao leptira sa velikim, lomljivim 1 ve¢ prilicno
unistenim krilima: njen jadni, skriveni, potisnuti Zivot, uzasne muke koje je
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krila dok se razmetala hrabro$c¢u, zivotni ritam koji je postajao ubitacan...
ali 1 hrabrost, dok je trajala...*.

Tokom dugih lijeCenja shvatila je da su simptomi njene bolesti
poput metafora; ,,oni dekodiraju znacenja bogata li¢nom istorijjom®.
Kroz traganja za takvim znacenjima ona se naucila tehnici rapidnih
asocijacija. Brinu¢i pazljivo o ritmu svake rijeci, Sekstonova je razradivala
sloZzene zvukovne sheme i rime koje bi kasnije do ’vrha punila’ slikama,
reCenicama 1 frazama 1 od skice bi tako stvarala pjesmu. U do sada najboljoj
objavljenoj biografiji Sekstonove Dajana Midlbruk opisuje njen stvaralacki
proces: pisanje pjesme inicira neki formalni problem. Otkucala bi frazu ili
stih na vrhu papira, ,,iz toga bi razvila glasovno podudaranje,” koje bi je
vodilo dalje u razradivanje nevjerovatno emotivnog sadrzaja. Osjecanja
postaju slike koje se smjesStaju u okvire, ,,ali povremeno dolazi i do njihove
dekanonizacije®. Postepeno kanalisan nalet pjesnickih slika srastao bi u
umjetnicko djelo.

Tesko je zakljuciti ijedan segment pric¢e o polifoniji Zenskog pjesnistva
tokom 20. vijeka. I mozda se upravo prica o ,,zenskim prevratima*™ u
americkoj poeziji najpogodnije uklapa u zaklju¢ak da je knjiZevnost
zagonetnost 1 da ,,delfijsku stranu knjiZevnosti razotkrivamo postepeno
ali nikad do kraja. Knjizevnost kao umjetnost pisanja duSom, umjetnost
pisanja tijelom. Kada bismo potpuno izlozili njenu tajnu na svjetlost
dana unistili bismo idealnu sustinu umjetni¢kog djela! (Tomovié-Sundié
2007: 7). Marijana Mur, Edna St. Vinsent Milej 1 En Sekston na najbolji
nacin predstavljaju razne staze koje vode kroz pjesni¢ku Sumu: njihove
dinami¢ne poetike, disharmoni¢ni senzibiliteti, obracanje subjektivnom i
iracionalnom, objektivnom i racionalnom, raznovrsnost motivsko-stilskih
obiljezja, dobile su specificnu funkciju - ostvariti pjesni€ku slobodu 1
pjevati pjesme ne samo bogovima i zasluznim ljudima; one se okrecu
protiv slova 1 duha tradicije. Njihov pjesni¢ki rad doseze do svijeta
ljudske psihe, iskazujuci smjelo sve porive duha do najtananijih njegovih
vibracija. Pjesnic¢ki metodi su razliciti, ali u pravom smislu ove pjesnikinje
nastavljaju Horacijevo vjerovanje (ovdje, po pitanju roda modifikovano
prema Sekspirovim sestrama) da pjesnikinja moZe da pjeva o svemu §to
hoce 1 da sve zavisi samo od njenog dara 1 rada.
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Aleksandra NIKCEVIC-BATRICEVIC

Voices of Female Poets in the Twentieth Century: Different Voices,
Different Poetics

The paper offers an overview of American female poetry during XX
century, especially in the age of modernism and postmodernism. In order
to examine typical characteristics of female poetry the special attention is
paid to three poets of completely different poetics: Marianne Moore, Edna
St. Vincent Millay and Anne Sexton. Their poetics are closely examined
especially by contrasting their thematic and structural concerns in some of
the best poems as well as the possibility of applying to their poetry some of
the basic thesis stressed by the feminist critics during the last three decades
of XX century.
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