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TRAGOVIMA DREVNIH ZAPISA
(PROZA DRAGANE KRSENKOVIC-BRKOVIC)

Ime Dragane KrSenkovi¢-Brkovi¢ crnogorskoj i nekadasnjoj
jugoslovenskoj knjizevnoj javnosti je poznato ve¢ dugi niz godi-
na, koje je ova autorka ispunila vrijednim literarnim ostvarenji-
ma. Iz njenog bogatog stvaralackog opusa vrijedi izdvojiti dvije
zbirke pripovjedaka — Gospodarska palata (2004) i Vatra u Alek-
sandriji (2006), dva romana — Izgubljeni pecat (2008) 1 Atelanska
igra (2012), zbirke dramskih tekstova Iza nevidljivog zida (1997),
kao i knjige za djecu — Tajna plavog kristala (1996), Duh Manitog
jezera (2010), Tajna jedne Tajne (2011), Muzicar s cilindrom i
cvetom na reveru (2013) i Modra planina (2015).

Kljuéne rijeci: proza, roman, pripovijetka, istorija, fantasti-
ka, imaginativnost, proslost

Sva ostvarenja knjizevnice Dragane KrSenkovi¢-Brkovi¢ namijenjena
odrasloj 1 literarno izgradenoj Citateljskoj publici, pocev od njene zbirke pri-
povjedaka Gospodarska palata, objavljene u izdanju Drustva nezavisnih knji-
zevnika 2004. godine u Podgorici, svojom predmetnom i strukturnom profila-
cijom imaju izvoriste kako u recidivima istorije i istorijskih ¢injenica, tako i u
raznovrsnim oblicima usmenog nasljeda. Zajedno sa pripovijetkom Gospodar-
ska palata, po kojoj cjelokupno ostvarenje nosi naziv, zbirka se sastoji iz pet se-
gmenata pod nazivima — Momin kamen, Paviljon, Tri vizije M. S. 1 San u snu. U
ovom djelu, kao i u svim narednim koje predstavlja pripovjedna zbirka Vatra u
Aleksandriji (2006), te romani /zgubljeni pecat (2008) i Atelanska igra (2012),
autorka vjesto gradi vremensko-prostorne odnose, likove, ambijent i atmosferu,
pruzajuci upecatljivost portreta i situacija u koje dovodi svoje junake. U pet
navedenih cjelina svoje prve narativne knjige Gospodarska palata, spisateljica
je utkala dvostruku spiralnu nit — prvu koja prati junake ¢iji su zivoti prozeti
opsesivnom ljubavlju, 1 drugu — koja slijedi raznovrsne oblike nasilja, koji se
odrazavaju kako u zivotima pojedinaca, tako i drustva.
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Time ova knjiga prerasta u djelo posveceno fenomenu nasilja, ali istovre-
meno i traganju junaka ka pravcima oslobadanja od njegovih neumitnih okova.
Trnovit i tezak put ka izbavljenju junaci po pravilu pronalaze u razli¢itim izvo-
riStima ljubavi, koja je u mnogo dirljivih varijeteta kroz raznovrsne modela-
tivne nacine dodirnuta, a potom i razradena u ovom neobi¢nom ostvarenju. U
navedenom djelu Sirokog temporalnog registra i vremenskih dijapazona, price
su locirane u odredeni istorijski okvir — radnja prve u nedefinisan prostor i
vrijeme daleke proslosti (Momin kamen), druge — u Srednji vijek (Gospodar-
ska palata), tre¢e — krajem XIX stolje¢a (Paviljon), Cetvrte — u godine Dugog
svjetskog rata (77i vizije M. S.), dok je fabulativno-motivski okvir pete i mozda
najpoeticnije pripovijetke — San u snu, lociran u poslijeratno doba.

,»A uranjanje u taj surovi i suludi bezdan bez dna nije prestajao®, citira-
¢emo odlomak iz posljednje pripovijetke iz zbirke Gospodarska palata — San
u snu, kako bi potkrijepili tezu o naglasenoj poeticnosti kako ovog ostvarenja,
tako 1 cjelokupne pripovijedne zbirke Gospodarska palata. ,,Jzbezumljen ci-
njenicom da mu pesak dopire do sredine grudi, okretao je glavu ne bi li ugle-
dao nesto §to bi mu pomoglo... Sve je bilo uzaludno. Pred njim i oko njega
lezalo je nepregledno prostranstvo, blago zatalasanog peskovitog mora koje
se gubilo u daljini i, u jednoj tesko uocljivoj liniji, stapalo se sa ogromnim,
nedostupnim, golubije plavim nebeskim svodom, nalik na klobuk. Zagledan u
mirna i gola pesc¢ana prostranstva, nije primetio kako se iskosa, sa leve strane,
najednom pojavilo blago uzviSenje, bas kao da je necija ruka upravo umesala
svoje prste* (KrSenkovi¢-Brkovi¢ 2004: 145). Prizori naglasene misterozno-
sti, imaginativnosti 1 upecatljive deskripcije koje su u neposrednoj vezi sa
psiholoskim portretom junaka boje svaku stranu ostvarenja ove spisateljice.

Gospodarska palata obuhvata Siroku perspektivu karaktera, onih koji
stvaraju 1 koji unistavaju, pojedinaca zaslijepljenih potrebom moci do osoba
obiljezenih razli¢itim porocima i strastima. Svijet ovog ostvarenja je svijet
brutalnosti i istovremeno varljivih nada, dok pri¢e posjeduju mitsko-legen-
darnu podlogu, isticuci arhetipsko nacelo pripovijedanja. Mitoloski narativni
modeli u ovoj knjizi, koji ukazuju na njenu metaforicku hronologiju, sublimi-
rani su u motivima cikli¢nog ponavljanja, ritualnim pogubljenjima i likovima
arhetipskog sklopa. U ovakvim modelima junaka posebno se izdvajaju bra-
¢a-neprijatelji (Veliki i Mali Knez iz ostvarenja Gospodarska palata), ritualna
zrtva; mladi¢, djevojka i poglavica (Momin kamen), zrtveni jarac (Paviljon i
San u snu), isljednik (777 vizije M. S.) 1 drugi neobi¢no vajani junaci. Odnos
pojedinac-masa takode je u ovom djelu tretiran na uspio i umjetnicki vibran-
tan nacin, od ponasanja grupe do manipulacije voda, od ljudi potCinjenih kru-
tim predrasudama i ideoloskim dogmama, do onih koji vjeruju u prisnost i
snagu lubavi.
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»Kurioziteta radi vrijedno bi bilo spomenuti pripovijesti Dragane Kr-
Senkovi¢-Brkovi¢ (Gospodarska palata, 2004), Jakov Sablji¢ u knjizi Hrvat-
ski i crnogorski roman (Meduknjizevna tumacenja) uspostavlja paralelu izme-
du stanja na hrvatskoj i crnogorskoj literarnoj sceni pocetkom XXI vijeka. ,,Za
nove romanopisce u obijema knjizevnostima karakteristicne su stvaralacke
matrice koje se razlikuju od onih po kojima su se pripovjedni svjetovi ustro-
javali sedamdesetih i osamdesetih godina proslog stoljeca... Novi crnogorski
pisci bili su zaokupljeni horizontalnom osi, odnosno pozivanjem na djela iz
europske knjizevne tradicije, novije ameriCke i srpske literature, te vertikal-
nom osi — u smislu oslobadanja od diktata ideologijskoga uma utvrdivanjem
pozicije kontestatorstva u odnosu na domacu knjizevnu bastinu, te nametnute
politicke i ideoloske okosnice koje su se obicno parodijski izvrtale. Takva lite-
rarnostvaralacka klima pogodovala je angaziranju mnogih dotad nikako ili na
odredene nacine neiskuSanih tehnika i stilskih modaliteta... Naravno, tradicija
ni na jednoj strani nije u potpunosti zanemarena jer je, primjerice, historio-
grafska fikcija kao nesumnjivo duboko ukorijenjen Zanr i dalje zastupljena
ipak nezanemarivim romanesknim ostvarenjima na obijema literarnim scena-
ma“ (Sablji¢ 2010: 49-50).

Bilo da je rije¢ o drevnim vremenima ili blizoj proslosti, pojedincima
odanim voljenom bicu ili nekom visem cilju, ovo djelo kroz svoj fabulativ-
no-motivski i kompoziciono-idejni sloj emanira impozantnu raznolikost vido-
va kroz koje se nasilje demonstrira, poprimajuci oblik svakodnevnog nacina
komunikacije, kako u okvirima domace istorije, tako i naseg svakodnevnog
okruzenja. I pored toga $to je naizgled krhko, nalik snovidenju, pripovijedanje
je jedini produktivni model, kojim se ¢ovjek moze suprotstaviti nestajanju i
zaboravu. Za Draganu KrSenkovi¢-Brkovi¢ literatura predstavlja jedino polje
na kojem na najdublji nacin moze ispoljiti vlastito neslaganje sa procesima
koji nam rastacu i razaraju zivot. Pisanje ovog ostvarenja predstavljalo je
ujedno vrstu spisateljicinog odgovora na surove posljedice jugoslovenskog
gradanskog rata te opStu ravnodusnost i indiferentnost koje su spomenuti do-
gadaji izazivali u dusama pojedinaca. Osnovni konflikt i ujedno kulminaciona
tacka djela upravo pociva na spomenutoj dihotomiji sila razaranja, sa ishodi-
Stem u kolektivno-nesvjesnom i potrebe stvaranja i odrzavanja zivota, Cije je
izvoriSte u nosiocima pozitivne energije.

»Gospodarska palata®, pisao je Bogi¢ RakocCevi¢ o ovom ostvarenju
u tekstu ,,Snoliki spojevi® (Crnogorski knjizevni list), potenciraju¢i naglase-
nu modernost pripovijedanja i emotivnost naracije, ,,sadrzi pet razlic¢ito kon-
tekstualizovanih pripovjedaka koje u znacenjskoj ravni povezuje atmosfera
doba za koje se vezuje uzbudljivost susreta raznovrsnih svjetova i napetost
svojstvena usmenim vjerovanjima i predanjima. Na temelju tih opStih motiva,
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u opStem proznom ritmu $to obuhvata vjecne teme ljudskog postojanja i bi-
tisanja, autorka gradi sopstvene snolike spojeve i misli koje u svom antropo-
loskom kljucu teze ka odgonetanju vjecnih pitanja Covjekovog (ne)snalazenja
u svijetu, ili ljudske egzistencije uopste, a posebnu paznju posvecuje osje-
¢ajno-karakternim, nepromjenljivim psiholoskim kategorijama. Autorka na
povrsinu izvlaci tzv. ekstremna stanja ljudske svijesti tako da knjigom defiluju
patnja i mrznja, sunovrat i brutalnost. Ona, zapravo, dobar dio pripovijedanja
gradi oko centralnog motiva — ljudske patnje kao konstante zivota i knjizev-
nosti koja se, sama po sebi, iznova otjelovljuje u svakom novom zivotopisu,
hvataju¢i u zamku i one koji su bili ubijedeni da ¢e je zaobi¢i. Zato njena prica
ne podrazumijeva sre¢an kraj i to je nivo razlaza sa sviknutom bajkovitom
podlogom* (Rakocevi¢ 2005: 20).

Iza zatamnjenih i obi¢nom oku nevidljivih djelovanja sila drustvenih
instanci pociva unutrasnji sukob spisateljic¢inog prvog djela, na koje se na pri-
rodan i logican nac¢in nakon nepune cetiri godine od njegovog publikovanja,
nadovezuje zbirka pripovjedaka Vatra u Aleksandriji (Crnogorsko drustvo ne-
zavisnih knjizevnika, Podgorica, 2006). U okvirima predmetno-fabulativne i
motivske ravni drugog po redu ostvarenja Dragane KrSenkovi¢-Brkovi¢ poci-
vaju tri intrigantne misterije, uzbudljve potrage smjestene u razlicitim tempo-
ralnim okvirima. Na svom idejno-misaonom fonu, ovo djelo simbolise vjecitu
covjekovu potrebu da stvori nesto trajno, $to bi ga natkrililo i pomoglo mu da
dodirne druge vrijednosti, sakrivene iza povrsine stvari i pojava. Kroz osnov-
no predmetno ¢voriste zbirke posveceno mo¢i, smislu i snazi znaka, Dragana
Krsenkovi¢-Brkovi¢ u jo$ jednom stvaralackom varijetetu tretira postojanje
zaboravljenog pisma, drevnih runa i starih notnih znaka. Ovakvim kreativnim
postupkom, djelo Vatra u Aleksandriji prerasta u knjigu posvecenu svim sim-
bolima koje je Covjek stvorio, u svojoj potebi da pronikne u tajne koje zivot sa
sobom nosi, da bi ih prenio narednim generacijama.

Zbirka pripovjedaka Vatra u Aleksandriji sastoji se iz devet narativ-
nih cjelina, pod nazivima — ,,Potraga‘, ,,Vatra u Aleksandriji®, ,,Odeljenje mr-
tvih pisama®, ,,Tvoje re¢i izlaze u svet”, ,,Hronika jedne dobro ¢uvane tajne*,
»Stojimo izmedu svetova®, ,,Iza zvuka naSeg sopstvenog glasa“, ,,Stara mesta
su probudena®, ,,Sta sve svet krije* i ,,Izgubljeni pecat*. Motivi posljednje pri-
povijetke iz datog niza uci ¢e u predmetni okvir narednog ostvarenja ove knji-
zevnice, roman pod istoimenim nazivom — Izgubljeni pecat. Ovo djelo otvara
pitanja koja su prevashodno vezana za relaciju izmedu covjeka i vremena, kao
i zanjegov odnos prema mo¢i i nasilju, kao njenom najintenzivnijem vidu ma-
nifestovanja. U datom kontekstu, ispoljeno je primarno i neizbjezno ljudsko
egzistencijalno stanje, u sklopu kojeg je konacni nestanak jedina izvjesnost
koja sva ziva bi¢a ceka. Vatra u Aleksandriji se, kao i ostala spisatelji¢ina na-
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rativna ostvarenja, odlikuje stilskom pitkos¢u, motivima misterije i potrage te
dubinom i kompleksnos¢u poruke. U cilju potkrepljenja iznijetih zapazanja i
uopstavanja koja se odnose na cjelokupni stvaralacki opus Dragane Kr$enko-
vi¢-Brkovi¢, izdvoji¢emo jedan pasus iz pripovijetke po kojoj je cjelokupno
ostvarenje dobilo ime:

»Iscrpljen neprekidnim kretanjem po peskovitoj plazi koja se prostirala
iza gradskih zidina, desetak milja prema severo-istoku, vrac¢ao se u svoju sobu.
Razmisljao je samo o krevetu i kratkom pocinku koji moze sebi da priusti do
budenja ostalih zitelja Biblioteke. Prizor na koji je naleteo, ostavio ga je bez
daha. Sve stvari u sobi su bile razbacane, posteljina i jastuce na kome je sedeo
dok je pisao pocepani, a tajno skroviste provaljeno. — Rukopisi! — bila je prva
misao koja mu je proletela kroz glavu i on je potrcao ka tom delu sobe. Klekao
je kraj otvora i, sleden, ugledao ono Cega se plasio. Celokupno delo njegovog
ucitelja, plemenitog Leona iz Sarda, nestalo je bez traga. Neveliki prostor u
podu zjapio je zastrasujuc¢om prazninom” (KrSenkovi¢-Brkovi¢ 2006: 103).

Samostalne price i motivski vezana poglavlja u ovoj i ostalim knjigama
prate osnovnu ¢ovjekovu poziciju, istrazujuci sa jedne strane — odnos ¢ovjeka
prema prolaznosti, a sa druge — oblike otpora koje on pruza prilikom opira-
nja tom procesu. Razlicit je i otpor koji junaci pri¢a manifestuju, a krece se
od nastojanja pojedinca da kreira neku novu, oplemenjenu vrijednost, kakav
¢ine muzicki komad ili novi alfabet, do stanovite tendencije da spomenutu
vrijednost sacuva od tragova nestajanja. Kada, primjera radi, junak za naredne
generacije ¢uva religijski spis, koji poducava kako da dostignemo vjecnost i
izbjegnemo umiranje, on svakako prenosi novoostvarenu vrijednost, utiskuju-
¢i 1 vlastiti duh u buduca vremena.

Cetvrtu po redu knjigu Dragane Krienkovié-Brkovié (nakon zbirke
dramskih tekstova namijenjenih djeci /Iza nevidljivog zida (1997) i Tajna pla-
vog kristala (1996) 1 pripovjedne zbirke namijenjene odraslima, Gospodar-
ska palata — 2004), sacinjavaju tri obimnije narativne cjeline pod nazivima
— Potraga, Vatra u Aleksandriji i Izgubljeni pecat. Likovi u ovom djelu, $to
prerasta u tvoracko pravilo ove spisateljice, postavljeni su u razlicite tacke
prostora i vremena te prozeti osje¢anjima nesigurnosti i promjenljivosti, su-
oceni sa potpunim gubljenjem zivotnog oslonca. U konstantnim sudarima i
preplitanjima kako sudbine, tako i neobi¢nih situacija u koje junaci zapadaju,
autorka ponavlja modernisticki umjetnicki postulat o pomanjkanju egzisten-
cijalnog uporista pojedinca u okvirima savremenog svijeta. Pitanje realizova-
nja umjetnickog kroz vjecito Covjekovo traganje, nemirenje sa objektivnim
okolnostima i teznju ka odgonetanjem nespoznatih i neispitanih segmenata
proslog i sadasnjeg, prerastaju u nadredene motive ovog ostvarenja. Pritom
je ulazenje junaka u fenomen umjetnickog shvacen kao poigravanje sa jedno-
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licnos¢u i ustaljenim znacenjima postojeceg svijeta te uklapanje u neku novu
obec¢avajucu i fantazmagori¢nu realnost.

Vatra u Aleksandriji, putem avanturisticki i pustolovno profilisane fa-
bulativno-predmetne osnove djela, ¢itatelju predstavlja neobi¢ni svijet snova,
ceznji, prikrivenih stanja svijesti, straha od samoce, zaborava i smrti. Potraga
je prica o mladoj muzickoj teoreticarki Anji iz primorskog grada, koja pra-
ti trag legendi, nastojeci da otkrije izgubljeni muzicki zapis Santa Psaltica.
Stvarnosno i imaginarno se preplicu i sukobljavaju na stranicama ovog ostva-
renja, da bi se na njegovoj epiloskoj granici davno nestali muzicki komad
ponovo pojavio, ali u drugacijem kontekstu i na razli¢it nacin. Glavna juna-
kinja sublimira nekadasnje i sadasnje okolnosti, kako bi privela kraju dje-
lo posveceno razvoju muzickog zanra. Ovakvim fabulativnim slijedom, ovo
djelo predstavlja vrstu prologa, koji ¢e na kraju dovesti do pozara i nestanka
najstarije biblioteke na svijetu.

Sement Izgubljeni pecat predstavlja kratki roman od stotinu i tridesetak
stranica, Cija ¢e predmetna okosnica uci u strukturu narednog djela Dragane
Krsenkovi¢-Brkovi¢ pod istoimenim nazivom. Glavni junak ovog djela — Da-
vid radi u Odjeljenju mrtvih pisama, smjestenom u Jerusalimu, ¢iji je posao da
Stampa mejlove koje ljudi upucuju na njihov servis. Umjesto li¢nog prisustva,
servis omogucuje da poruka bude stavljena na Zid placa i isporuc¢ena onome
kome je upuéena. Odnosec¢i u muzej vrecice od crvene ¢oje, u kojima se nala-
ze plocice sa zapisima na nepoznatom jeziku, on upoznaje lingvistkinju Dasu,
koja je na sveto mjesto dosla radi u¢enja aramejskog jezika. Plocice otkrivaju
pricu o prijateljstvu dva Anzujska grofa i njihovoj potrazi za Asgardskim pe-
catima. Mini-roman, koji posjeduje prstenastu kompozicionu strukturu, zavr-
Sava se na neobican nacin, isprian pitkim i te¢nim jezikom, specificnim au-
torskim stilom, po kojem je KrSenkovi¢-Brkovi¢ prepoznatljiva i u narednim
romanesknim ostvarenjima:

,»Ali ono §to je izvesno jeste ¢injenica dobro je imati Sansu za nov poce-
tak (...) Jutro je uveliko odmaklo kada je Dasa odlucila da side sa vrha kraske
vrleti i vrati se nazad. Dok je — vidno primirena i sa ozarenim izrazom na licu
— hitala kroz bleStavu, rasutu jutarnju svetlost u susret suncevoj kugli, uzdi-
gnutoj visoko gore, iznad ravne ceste i nepreglednog pesc¢anog prostranstva, u
njoj su i dalje odjekivale re€i iz Asgardskih pecata. Ona je sada znala Sta treba
da radi i kojim putem treba da ide* (KrSenkovi¢-Brkovi¢ 2006 : 252).

Narativni postupak price u prici u ovom ostvarenju, kao i u romanu /z-
gubljeni pecat (Crnogorsko drustvo nezavisnih knjizevnika, Podgorica, 2008)
voden je na strukturno uspio nacin, sugeriSu¢i nesigurnost iza koje se skriva
ljepota, pa u dopunjenoj i predmetno-motivski potpunijoj literarnoj verziji ta-
kode sublimira motive otpora i pobune prema zaboravu i niStavilu, iS¢ezava-
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nju i smrti. Kao i u ostalim ostvarenjima — i u ovom djelu autorka se poigrava
sa zanrovima, kroz strukturu istorijskog romana grade¢i nekoliko proslih i
sadasnjih narativnih slojeva. Ovo djelo predstavlja modernim i provokativ-
nim stilom ispripovijedanu pricu, na ¢ijim stranicama se prozimaju i preplicu
oniri¢ko i arhetipsko. Narativnim krugovima osmisljenim iz tri cikli¢no ras-
poredene storije, autorka je po sudu Vujuce Ognjenovic¢a ,napravila veliki
iskorak iz lokalnog, unijevsi u crnogorsku knjizevnost duh svjetskog trenda,
pokazujuci da su piscu materijal za istrazivanje i teme ma gdje se oni nalazili
i u bilo kom periodu zivjeli (...) Za roman Izgubljeni pecat moze se reéi da je
njegov glavni junak rukopis napisan na zagonetnim runama, rukopis Sjeverne
Evrope ¢iji je nastanak, a jo§ viSe znacenje obavijeno velom tajne. Ljudi koji
se u raznim vremenima srije¢u oko ovog rukopisa u romanu /zgubljeni pecat
su samo posrednici, prenosioci Sapata, ljudi sa misijom, a rukopis na runama
je taj koji opstaje u vremenu (Ognjenovi¢ 2008: ).

U srediSte svoje naracije postavljajuc¢i lingvistkinju Dasu Pavlovi¢, ro-
man Izgubljeni pecat istovremeno pruza i niz inovantnih moguénosti na osnovu
kojih se crnogorska istorija i stvarnost iznova mogu sagledati i procijeniti. Djelo
se sastoji iz osam, motivski i problemski povezanih cjelina, koje se mogu za-
sebno iSCitavati 1 tretirati, ali koje ¢ini jedinstvenim postojanje glavne junakinje
i njene opsesivne preokupacije. U pitanju je traganje za izgubljenim pecatom,
koji nosi zapis o cudesnoj zaboravljenoj zemlji, $to predstavlja globalnu meta-
foru o vjecitoj ljudskoj potrazi za izgubljenom srecom, ali i za vrijednostima
koje su neprolazne i univerzalne. Djelovi ovog ostvarenja nose nazive — ,,Ode-
ljenje mrtvih pisama®, ,,Tvoje reci izlaze u svet®, ,,Hronika jedne dobro ¢uvane
tajne”, ,,Stojimo izmedu svetova®, ,,Iza zvuka naSeg sopstvenog glasa“, ,,Stara
mesta su probudena®, ,,Sta svet krije“ i poglavlje po kojem je roman nazvan —
,»1zgubljeni pecat”. Likovi u ovom djelu postavljeni su u razlicite tacke prostora
1 vremena, suocavajuci se sa gubljenjem oslonca i logike stvarnosnog svijeta.

Ova motivska linija moze se pratiti joS od njegove proloske granice, u
sklopu koje autorkino pripovijedanje teCe mirnim i pitkim, prepoznatljivim
narativnim stilom: ,,Poslednje kapi kiSe su upravo prestajale da dobuju kada je
David podigao pogled sa svog stola i rasutih kamenih plocica i kroz otvoreni
prozor se zagledao u nadirucu jutarnju svetlost. Meka, blistava koprena vec je
uspela da prekrije i zatomi visoku, nekoliko stoleca staru, zgradu sa leve stra-
ne, njene uske prozore uokvirene kamenim reljefima i nesto visi toranj sa istu-
renim, polukruznim prostorom na njegovom dnu, potom tunel sa uskim pro-
lazom koji je, kroz vijugave uli¢ice Starog Grada poploc¢ane glatkim, oblim
kamenjem, izlazio na Herodotovu palatu, kao i tek procvetale grane prastare
masline koja je, steSnjena okolnim zidovima, odolevala vremenu i novim na-
vikama ljudi (KrSenkovi¢-Brkovi¢ 2008 : 7).

211



Sofija KALEZIC-DURICKOVIC

Runsko pismo se po istorijskim podacima odrzalo na sjeveru Evrope,
sve dok ga nije potisnuo latinski alfabet, koji su §irili hris¢anski misionari. Po-
ruka ovog djela izrazava potragu za istinom, prizivajuci skriveno znanje ljud-
skog roda prisutno vjekovima koji samo odabrani mogu odgonetnuti. Rune
oznacavaju tajno pismo, skriveni nacin sporazumijevanja, odnoseci se na ono
potisnuto i podsvjesno u ljudskom bic¢u. Tako potraga za izgubljenim starim
tekstom prerasta u otkrivanje mjesta i uloge ljepote u drustvu kojem domi-
nira potreba za vlascu, istovremeno oznacavaju¢i potragu za univerzalnim
vrijednostima u ¢ovjeku. I u ovom romanu Krsenkovi¢-Brkovi¢ se eksponira
kao vanredan stilista, koji suvereno raspolaze mo¢nim repertoarom jezickih
izrazajnih sredstava, kao i tecnom, gramaticki pravilnom i intelektualno pro-
filisanom recenicom. Pruzaju¢i pazljivo izgradene opise portreta i pejzaza,
ona recipijenta vrac¢a u vremena krstaskh ratova i drevnih obicaja proricanja
sudbine. Svijet u ovom djelu predstavljen je kao jedan veliki privid i varka,
koji se iz oblika u oblik pretace, dobijajuci posve nov smisao i znacenje.

»lzgubljeni pecat Dragane KrSenkovi¢ Brkovi¢ je kratki roman koji
potvrduje njen, u knjigama vec¢ iskazan poetski stav — vjeru u mo¢ mitskog
prosedea, koji se najbolje ovaplocuje u knjigama i legendama®, napisao je
Zuvdija Hodzi¢ u recenziji ovom ostvarenju. ,,Ovaj roman je zanimljivo kon-
cipiran — to je trostruki krug koji ¢ine tri price medusobno povezane legendom
o postojanju Asgardskih pecata i mjesta na ‘kome su sve nase nade i snovi mo-
guci’. Trostruki tok u Izgubljenom pecatu je voden odli¢no. On sugerise da su
u nasem svijetu, bez obzira na epohu, drustveni poredak ili geografsku tacku,
dominantni nasilje, Zelja za mo¢i, ali i covjekova vjecna, uzvisena potreba da
stvara nesto trajno i lijepo* (Hodzi¢ 2008: 147).

U vremenu sveopsteg haosa i nestabilnosti, ideja reda i poretka na ko-
jem je civilizacija bazirana, ispostavlja se kao nadredena u ovom ostvarenju.
Fragment hronike pisane runskim pismom stize u jednu od pukotina jerusa-
limskog Zida placa, a naglasena esteti¢nost u trazenju savrSene uzvisenosti
ljepote Zivljenja boji i epilog ovog ostvarenja prefinjene misaonosti i struk-
turne harmonic¢nosti: ,,Duboko disuéi i boreci se za vazduh — posledica br-
zog uspinjanja i ostrog nagiba padine — Dasa se zagledala u brojne planinske
vrhove koji su se protezali sve tamo do ivice horizontale, te razlomljene linije
spajanja ogromne vazdusne pucine i nejasnih, a propetih obrisa masiva, pa
dalje, u blistavu zlatnu boju Suncevog kruga, i dalje, u plamtece crvenilo koje
se razlivalo oko Sunca, tamnu modrinu svoda koje se povlacilo pred navalom
svetlosti, naglo se gase¢i, pa u Siroki prostor pred njom koji je poceo da se pre-
svlaéi jutarnjom rumeni... Daga se osmehnula. Citav prizor je, mislila je, bio
nesvakidasnji dar koji joj je Stedro ponuden i ona nije mogla a da ne pomisli
na to sa zahvalnoséu* (Krsenkovi¢-Brkovi¢ 2008: 159—-160).
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Iz perspektive sveznajuceg pripovjedaca spisateljica sugeriSe da ono
$to nam djeluje kao stabilno, u kolopletu neobi¢nih i nepredvidljivih Zivot-
nih realija ispostavlja se Cesto kao fluid i varka, dok ono ¢emu mozda ne
pristupamo sa ve¢om mjerom ozbiljnosti, prerasta u zivotnu realiju, koja se
na kraju ispostavlja kao neminovnost i nasa sudbina. U ovom djelu sre¢emo
polivalentno i visedimenzionalno sagledavanje svijeta koji nas okruzuje, pa u
odnosu na poznatu tezu da je knjiga Cestica bibliotke, u drugom dijelu romana
¢e Cuvena aleksandrijska biblioteka buknuti i nestati u vlastitom plamenu.

Posljednje autorkino ostvarenje — roman Atelanska igra (Petnaest knjiga
o smrti, pisanju po vodi i velikim podvizima), u ediciji biblioteke Savremena
proza, publikovao je Otvoreni kulturni forum sa Cetinja, 2012. godine. Sam
naziv romana poti¢e od termina atelanska igra (na latinskom fabula Atellana),
nazvana i osacka igra. Atelana je bila je narodna italska farsa, lakrdija, koja
je sadrzavala vulgarnosti i opscene dvosmislenosti, izvodene u obliku kratkih
scena. Nastala je u tzv. pretknjizevnom periodu rimske knjizevnosti, a odrzala
se s prekidima sve do kraja I vijeka nove ere. Naziv je dobila po gradu Ateli u
Kampaniji, medutim, osim $to je najvjerovatnije bila osackog porijekla, pouz-
dana veza izmedu nje i ovoga grada ne moze se utvrditi. Atelana nam je poznata
samo na osnovu podataka antickih pisaca, na osnovu kojih se moze zakljuciti da
se radilo o scenskim $alama, slicnim po grubosti nadmetanju dvojice lakrdijasa
koje Horacije opisuje u svojoj Satiri, s tom vaznom razlikom $to se u atelani
javljaju stalni tipovi, odnosno maske koje su glumci nosili. To su: Maccus —
lakrdijas, koji se na latinskom zove i Stupidus (budala), Pappus — $krti starac,
Bucco — brbljivac i hvalisavac, Dossenus — lukavi starac itd.

Osnovu atelane ¢inili su ovi konstantni likovi, ali oni nijesu svi morali
da se pojave u istoj predstavi. Radnju je Cinio jednostavan zaplet, koji su kasni-
ji pisci obiljezavali terminom tricae (sitnice, besmislice), etimoloski srodnim
s terminom ,,intriga. Stara atelana predstavljala je vrstu narodne farse, koja
je bila puna grube komike, opscenih izraza i psovki, prikaza tuca i pijanstva,
dok naslovi pojedinih atelana iz kasnijeg perioda sugeriSu mitoloske motive.
Atelanska igra, u kojoj su igrali amateri, stekla je veliku popularnost u Rimu
tokom III vijeka stare ere. Kasnije je bila ozivljena, ali je poprimila vise knji-
zevni oblik, zadrzavajuci stalne likove, istovremeno se zasnivajuéi na pisanom
zapletu. Pozne atelane, u kojima su glumili profesionalni glumci, izvodene na
sceni nakon prikazivanja tragedija, Cesto su predstavljale parodiju tema koje
su se obi¢no obradivale u navedenoj knjizevnoj vrsti. Prikazivale su se sve do
kraja I vijeka nove ere, a od njih su ostali sacuvani oskudni fragmenti.

»Autorka proznih tekstova Dragana KrSenkovi¢-Brkovi¢®, o magiji
naracije u romanu Atelanska igra pisao je Vladimir Vojinovié, ,,u naSim je
ranijim analizama i studijama prepoznata po literarnim bravurama koje se na
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odreden nacin odnose prema nasem duhovnom naslijedu. Dobar dio njenih
proza, poput onih iz knjige Gospodarska palata, je takav da se u njima ukupna
narativna strategija usmjerila ka procesu gradenja fantasti¢noga dijegetickog
svijeta, 1 da je u njima ocita teznja da se nadgradi paradigmatski osnov bajke
i konstruiSe sasvim nova fantasticna prica. Tim i slicnim narativnim strategi-
jama Krsenkovi¢-Brkovi¢ se koristi i u najnovijem djelu — romanu Atelanska
igra, jer nad jednom, u svijetu knjizevnosti vrlo uticajnom paradigmom, nad
spisom Poslanica Pizonima, Krsenkovi¢-Brkovi¢ je izatkala vrlo ubjedljivo
prozno S§tivo o posljednjim danima autora toga spisa, pjesnika Horacija, i o
okolnostima povodom nastanka spisa (Vojinovi¢ 2014:147).

I pored toga Sto Atelanska igra Dragane KrSenkovi¢-Brkovi¢ u svom
naslovu sublimira literarno nasljede iz rimskih vremena, njen fabulativno-mo-
tivski 1 idejni kontekst je neuporedivo $iri, s obzirom na to da emanira uni-
verzalnu tematsku konstantu, kakvu ¢ini odnos izmedu umetnika 1 vlasti. U
ovom romanu autorka osvjetljava slozene odnose izmedu stvaralaca i onih
koji vladaju, narocito odnos onih umjetnika koji svoj uspjeh duguju bliskosti
s tronom. Tokom mjeseca maja XII godine prije nove ere, Horacije, najve-
¢i pjesnik svog doba, pomaze imperatoru Avgustu da otkrije uzroke prerane
smrti imperatorovog prvog saradnika generala Marka Agripe. Taj nesvakis$nji
vladarev zahtjev odvodi Horacija do raznih mjesta, od milionske metropole do
Ostije, najvece luke u zemlji, do varoSice Dvori na Brdu, gdje on srece ljude
koji su poznavali generala. Sjecanja Horacijevih sagovornika ozivljavaju pred
pjesnikom vrijeme kada je general, ponesen idejom o zidanju hrama sa do
tada nevidenom kupolom, doSao u sukob sa bogatim porodicama, kao i licnu
dramu talentovanog neimara, koji je otkrio tajnu zidanja kupole. Ova sjecanja,
nesigurna i varljiva, iznose pred Horacija potpuno razliite predstave ne samo
o preminulom armijskom generalu, nego i o svim akterima jedne drame koja
traje viSe decenija. lako prati radnju koja je locirana na razmedu stare i nove
ere, Atelanska igra nije iskljucivo istorijski roman.

,Preletevsi preko Sirokog, vekovima starog Milvijevog mosta“, autorka
nas na zanimljiv na¢in uvodi u radnju romana, ,.kocija sa dva upregnuta krep-
ka konja ostavila je za sobom reku Tibar i Milionsko sediste pa je, zaobiSav-
§i kamenjar prosaran tamnoljubicastim i plavim cvetovima kadulje i kraskog
vreska, skrenula na desno, grabeci ka severu. Tockovi su ostro kloparali, na
momente odskacuéi od neravnih kamenih plo¢a Flaminijeve ceste, i to je sme-
talo Horaciju. Namrsten, ¢uteci je posmatrao predeo kroz koji je prolazio, tr-
peljivo podnoseci tegobe puta. Bio je zadovoljan §to je u poslednjem trenutku
odlucio da krene ovim, umesto svojim lakim koc¢ijama. Karpentum je, mislio
je, mnogo udobniji za toliki put koji je bio pred njim. Nije morao da stoji, a
od rane majske sunceve vreline §titio ga je pokrivac od crvene tkanine oivien
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resama boje starog zlata...* (KrSenkovi¢-Brkovi¢ 2012)

Ovo neobi¢no djelo, sa obrisima poetizovanog istorijskog romana, ¢iji
glavni junaci — Horacije, Agripin jesu istorijske li¢nosti, u knjizevnoj kritici ste-
klo je atribut politickog trilera. Osoben narativni tok, koji u jednom dijelu roma-
na tece kroz prisjecanje sagovornika glavnog junaka, kao i obilje prica i legendi,
prozet je aurom magicnog i fantasticnog. Istovremeno, roman Atelanska igra
kreativno je osmisljen sa takvom iluzijom vjerodostojnosti koja podrazumijeva
pouzdano poznavanje epohe iz vremena Starog Rima u koju je radnja smjestena.
Da bi ovakva vrsta izmisljene price mogla biti prihvacena kao ubjedljiva, bilo je
neophodno ¢itaoce upoznati sa velikom brojem detalja vezanih za svakodnevni
zivot ljudi navedenog perioda. Tako se kroz recepciju ovog ostvarenja, vrijed-
nog kako u modelativnom i poetoloskom, tako i istorijskom pogledu, mozemo
upoznati u kakvim ku¢ama je narod Starog Rima Zivio, kako su se ljudi oblacili i
hranili, kako su izgledali hramovi, na ¢emu su sve pisali, kako su biljezili vazne
dogadaje, kako su se lijecili, kakva imena su davali legijama, kako je izgledao
zivot vojnika u kampovima i koji su putevi vodili iz prijestonice. Kao jedna od
poetoloskih premisa ovog ostvarenja mogu se shvatiti stihovi eksponirani na
njegovoj proloskoj granici: ,,Receno je — prica bira onog ko ¢e je ispricati. / Ja
dodajem, prica bira i onog ko ¢e je procitati. / Ti, ¢itaoCe, koji nameravas da Citas
ovaj spis, / imaj na umu da si odabran® (KrSenkovi¢-Brkovi¢ 2012).

Predmetni sloj djela moze se sagledati i na osnovu naziva petnaest knji-
ga, iz kojih je roman sacinjen, od prve, realizovane ,,u no¢i majskih ida, u
kojoj Horacije sedi na balkonu i razmislja o svom odlasku na otvaranje novog
pozorista u Ostiji nekoliko sati ranije*, preko sredisnje sedme, u kojoj ,,iz
Vecnog grada putuje u Dvore na Brdu i smesta se u gostionicu Zlatni rog “, do
zavrsne petnaeste ,,u kojoj Horacije, ocekujuci da dodu po njega, odlucuje da
sacuva uspomenu na Mateja sa Kosa“. Poznato je da je Horacije u mladosti
ratovao protiv Avgusta i da je zbog toga bio prognan na udaljeno ostrvo, a da
ga je mnogo godina kasnije upravo Avgust odabrao da napise stihove za veliki
drzavni praznik, koji je organizovan jednom u stotinu godina. Pjevajuci o ve-
li¢ini ovog vladara, Horacije je postao dio zvani¢ne umjetnosti i politike, pa je
autorka na stvaralacki inovantan nacin jednog darovitog umjetnika dovela u
situaciju da sagleda pravu prirodu svog odnosa prema tronu i postane svjestan
cijene koju mora platiti za privilegije koje su mu pruZene.

Glavni likovi romana su povuceni Neimar koji uprkos nezainteresova-
nosti za mo¢nike uspijeva da izgradi zdanja vanredne ljepote i sklada, Grk
Matej i njegovi prijatelji koji pozoriste dozivljavaju kao posebno umijece, os-
troumna Alba, koja posjeduje lucidnu mo¢ predvidanja, tihi Horacijev sluga

......

nule price. Svi oni pokazuju da umjetnost ne moze da se odvoji od politike te
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da je rije¢ o kompleksnom i medusobno zavisnom odnosu. Horacije se na kraju
svog puta na bolan nacin suocava sa svojom predstavom o samom sebi jer je na
umjetniku da odabere kojim ¢e putem i¢i i kako ¢e se boriti za vlastito djelo.

U predmetno-fabulativnom sloju ovog ostvarenja stvaralacki se kombi-
nuju fiktivni junaci sa slavnim predstavnicima vlasti i umjetnosti jednog doba.
lako se radnja romana odigrava tokom petnaest dana, vremenski raspon koji
on obuhvata proteze se na nepunih stotinu i pedeset godina. Na takav nacin od
fragmenata sjecanja junaka, isjeaka iz snova, kao i od prozivljenih, u svijesti
duboko utisnutih stanja, Dragana KrSenkovi¢-Brkovi¢ modeluje novu, umjet-
nicki oneobicenu stvarnost. ,,Horacije nije voleo da razmislja o umiranju®, na
pazljiv i motivski inovantan nacin autorka nas uvodi u karakterizaciju glavnog
junaka ovog ostvarenja. ,,Iako je smrt toliko puta bila prisutna u njegovim pe-
smama — on je pevao o tome kako je zivot kratak; da godine prolaze a vreme
neosetno otice; da bleda Smrt pohodi kréme siromaha, ali i tvrdave kraljeva;
da pristigla zima, dar Jupitera ljudima, moze biti i poslednja; da u svom krat-
kom Zivotu ne treba gajiti nadu o nekim dalekim budu¢im letima; da nikakva
poboznost ne moze odgoditi skoru starost, bore na licu, niti neizbezni odlazak
u Carstvo senki — kad god bi pred njim iskrslo ovo pitanje, on bi hitro pocinjao
da misli na nesto drugo. Zivo je odbacivao i slikovite predstave o podzemnom
svetu koje su svi delili“ (KrSenkovi¢-Brkovi¢ 2012).

Poruka romana Atelanska igra je univerzalna jer se moze odnositi na
odnos izmedu umjetnika i vlasti u svakom, pa i danasnjem dobu, otkrivajuci
imaginarne svjetove snova, skrivenih ¢eznji, usamljenosti i strahova. Kao jed-
na od potencijalnih poruka romana moze se shvatiti misao da treba djelati u
skladu sa sopstvenom prirodom i individualnim moralnim i ljudskim impera-
tivima, a da umjetnika moze ispuniti spokojem i prozeti mirom jedino ono $to
je od koristi svim ljudima. U navedenom kontekstu moze se razumjeti i moto
romana Atelanska igra, koji glasi: ,, Toliko toga pre i posle, nestalo je u patnji,
tuzi i radosti...*

Ovo ostvarenje se ne bavi rekonstrukcijom dogadaja koji se odigrao po
predanju ili po istorijskim dokumentima. Sama radnja Atelanske igre, svi nje-
ni likovi (sem pjesnika Horacija, vladara Avgusta i generala Agripe) i mnoga
mjesta (kao, na primer, gradi¢ Dvori na Brdu) su fikcija. U ovom romanu su
realno vrijeme i prostor isprepleteni s nitima sje¢anja, pa njegov predmet-
no-motivski i idejno-kontemplativni nukleus sublimira svijet snova, skrivenih
¢eznji, usamljenosti, straha od samoce i zaborava.

Dragana KrSenkovi¢-Brkovi¢ je vjeSto odabranim univerzalnim tema-
ma 1 krajnje modernom kompozicijom, ucinila da njena ostvarenja — Gospo-
darska palata (2004), Vatra u Aleksandriji (20006), Izgubljeni pecat (2008) i
Atelanska igra (2012) — budu usmjerena ka intelektualno profilisanoj i obra-
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zovno izgradenoj publici, ali i da ¢itaocima koji imaju nedovoljno znanja iz
oblasti literature, istorije ili teorije umjetnosti, svoje djelo putem fabulativne
zanimljivosti, motivske inovantnosti i nezaboravnih deskriptivnih prizora —
ucini knjizevno prijem¢ivim, zanimljivim i provokativnim.
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ON THE TRACES ON ANCIENT RECORDS
(PROSE OF DRAGANA KRSENKOVIC BRKOVIC)

The name of Dragana KrSenkovi¢-Brkovi¢ and her valuable literary work
have been known for many years in Montenegrin and former Yugoslavian lite-
rary public. From her rich creative oeuvre, the author of the present paper points
to two collections of short stories — Gospodarska palata (2004) and Vatra u
Aleksandriji (2006), two novels — Izgubljeni pecat (2008) and Atelanska igra
(2012), a collection of drama texts Iza nevidljivog zida (1997), as well as books
for children — Tajna plavog kristala (1996), Duh Manitog jezera (2010), Tajna
Jjedne Tajne (2011), Muzicar s cilindrom i cvetom na reveru (2013) and Modra
planina (2015). Four of her fairy tales have been included in elementary scho-
ol readers in Montenegro and Macedonia. She received the award for the best
drama text for children in SFRY in 1990, for fairy tale Cudesna zvezda. Her
novel Izgubljeni pecat was nominated for the literary award “Mesa Selimovic¢”
for 2009, while her novel Atelanska igra was nominated for the same award in
2012. Two of her short stories, Momin kamen and Vatra u Aleksandriji are inc-
luded in the syllabus of the Department for Slavic Languages and Literature of
the University of California at Berkeley. Her book of fairy tales Duh Manitog
Jezera was selected by Internationale Jugend Bibliothek from Munich for White
Ravens 2011, the annual selection of the most important children’s books in the
world that are distinguished by their innovative artistic style.
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