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KARAKTERISTIKE DILASOVIH MEDURATNIH
PRIPOVJEDAKA

Autor ovoga teksta analizira pripovijetke Milovana Dilasa,
objavljene izmedu dva svjetska rata. Konstatuju¢i da je
nemoguce uopstavanje pripovjednih postupaka, autor naglasava
da je dijegeticko (pripovjedno) vrijeme u vecini pripovjedaka
neometano temporalnim deformacijama. Autor analizira pocetke
i svrSetke, status unutrasnjeg monologa, status tude rijeci u rijeci
lika, funkcije pripovijedanja, jezik u pripovijetkama, i zakljucuje
da je dominantan konstruktivni princip Dilasovih pripovjedaka
postupak scene.

Vodec¢i se tipoloSkim parametrima koji se oslanjaju na obim teksta,
lako mozemo zakljuciti da je u Dilasovoj meduratnoj pripovjedackoj
zaostavstini prisutna jedna dominantna prozna vrsta i njena podvrsta.

Kratke pri¢e zauzimaju viSe od dvije tre¢ine ukupne meduratne
pripovjedacke zaostavstine Milovana Dilasa. Isto tako, viSe od dvije tre¢ine
kratkih prica, kako je ranije navedeno, objavljene su uglavnom na po jednoj
novinskoj stranici, dok je 11 kratkih pri€a objavljeno na stranicama (ne vise
od 5) maloga, Casopisnog formata. NaveS¢emo naslove svih kratkih prica:
Dvije ljubavi, Susa, Na virovima, Za spas duSe ljudske, Kap Zivota, Nesto
iznad smrti i zivota, Smrt hajduka Jovana, Bozji kiridzZija, Sali, Hajduk
Marko se Zeni..., Mitra, vodenicareva kci, U novi Zivot..., Kuca tuge, Crna
Gora, brate..., Nevidljive rane, Student Mile Mlekadzija, Demoni, Prica o
radnikovim rukama, Zito, Zito, Zito..., Junastvo, Jupo cergas, Motocikl u
palanci, PokoSena livada, Obicna prica, Slika, Razbijeni krcag, Istinita prica
o hajduku, Seljakova smrt, Svakodnevni poljubac u celo, Obmane, Sitnice,
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Poplava, Odlazak, Zalost kod Dimicevih, Ramovo Zdrijelo, Ciganska prica,
Jedan jesenji dan, O mrtvim ribicama, Rajac 1 Prica o Zenskim darovima.

S druge strane, pripovijetke zauzimaju tre¢inu ukupne meduratne
pripovjedacke zaostavstine Milovana Dilasa i1 objavljene su u ¢asopisima
(18), u periodu od 1930. do 1939. godine, a to su: Tajanstveno otkrovenje,
Smrt Illije Markovica, Size za ,, Pricu o velikoj dusi”, Unutrasnja rasipanja,
Stric umire, Prica Roka Kirigina, Momci posle rata, Decaci u izlozima,
Demonska snaga, Bog stvara ljude, Gorstaci na raskrs¢u, Nepoznata
htenja, Zena, Ocevi i djeca, Zacece covjekovo, Devojka iz kantine, Na
puskomet od Mojkovca 1 Sat.

Prvo ¢itanje navedenih pripovjedaka potvrduje pozitivne rezultate
klasifikacije po duzini teksta, odnosno po obimu proznih vrsta, jer je
prostor na stranicama Casopisa uticao na strukturu pripovijetke obrnuto
proporcionalno intenzitetu uticaja prostora novinskih stranica na strukturu
kratke price. Za razliku od vecine kratkih narativnih tekstova Milovana
Dilasa, u kojima je bilo moguce uociti strukturalnu shemu kao posljedicu
zahtjeva za poStovanjem precizno odredenih granica umjetnickoga teksta,
u pripovijetkama su odnosi izmedu elemenata makrostrukture takvi da
je svako uopStavanje pripovjednih postupaka, u skladu s potencijalnim
strukturalnim shemama, izliSno. Dijegeticko vrijeme u vecini pripovjedaka
rijetko je ometano temporalnim deformacijama, a nijesu brojne ni
analepse, prolepse, kanonske forme pripovijednog ritma i umetnute price.
S druge strane, dominantan konstruktivni princip Pilasovih pripovjedaka
je organizacija scene (postupak scene), pri ¢emu svi drugi elementi
makrostrukture imaju ulogu didaskalijske podrSke — to je slucaj 1 sa
deskriptivnim pauzama, 1 sa unutra§njim monolozima, i sa komentarima, 1
sa slikanjem radnji likova. Sa tim postupkom podudaraju se i (ne)namjerna
prelivanja fokalizatora, dok se tek u nekoliko pripovjedaka srijeCemo
se dijegezom koja ne sluzi postupku scene, ve¢ koju scena oplemenjuje
efektima ocudavanja. Rije¢ je uglavnom o pri¢ama sa takozvanim
infantilnim pripovjedacem. Krenimo redom.

Poceci 1 svrseci Dilasovih pripovjedaka nemaju oblike 1 funkciju
stereotipnih pocetaka i svrSetaka iz kratkih narativnih tekstova. U pojedinim
pripovijetkama prisutan je pocetak sa identifikacijom lika pregaoca, koji
ima funkciju kodiranja, ali ne 1 druge karakteristike stereotipije o kojoj
je bilo rije¢i u prijethodnoj glavi. Primjere takvoga pocetka (eksterna
fokalizacija heterodijegetickoga pripovjedaca) nalazimo u pripovijetkama
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Decaci u izlozima, Tajanstveno otkrovenje 1 Sat:

Mali  dvanaestogodisnji Mika, sin Jane, pralje u palati
,, Oslobodenje”, peo se, Zivo i brizno, uz strmu ulicu ka gradu.!

Tale Pila, drhtavo i mucno, otvori poziv.?

Ivan Markovi¢ ude kao i obicno u tri sata u kancelariju.’

U samo Ccetiri Dilasove pripovijetke moguce je prepoznati
konstruktivni princip kratke pri€e, zahvaljujuci po¢ecima s identifikacijom
lika pregaoca za kojim slijede analepse 1 umetnute price:

Jovan Peri¢ Hromac nihao se, kao obesena krpa na vetru, na uglu
ulice.*

Kasno u zimu, kad su smetovi zavijali sve puteve ka gradu i planini,
rodi se seljaku Ivanu Maricu djevojcica.’

Bora Mihajlovi¢, student filozofije, mrzovoljan i siv, spuStao se
lagano ulicom...

Tada stari Ismail Hanovi¢ zamrze cio svijet.

Postupak ,,odlaganja identifikacije”, sli¢an paralipti¢nom ispustanju
informacija, javlja se u pri¢i Unutrasnja rasipanja. Od slicnoga postupka
u konstruisanju kratke price, ovaj slucaj odlikuje se prisustvom on-
fokalizatora u segmentu teksta koji prijethodi identifikaciji:

Da je, bar, da pobjegne, kudgod, preko bijela svijeta, iza svih stvari,
zelja i pomisli. Da zaboravi sve, utopi u ravnodusje, zakopa na dnu
sebe. I da sam, ne vezuci niciji Zivot sa svojim, ucini sebi kraj, ako
ne iznikne spasenje... Ovako: vezao je Zivote Zene i djeteta za svoj,
pa ga tisti da ih prenebregne. Smrt bi bila odmor, suncan san za
njega, ali oni ostaju nezbrinuti, na srved puta, Bog zna kome. Klece

! Milovan Dilas, Decaci u izlozima, Knjizevna krajina (Banja Luka) [/1931, 7, 295.

> Milovan Bilas, Tajanstveno otkrovenja, Venac (Beograd), 16, 1931, 4-5, 351.

3 Milo Nikoli¢, Sat, Umetnost i kritika (Beograd), I, 1939, 1-2, 21.

4 Milovan Dilas, SiZe za ,, Pricu o velikoj dusi”, Juzni pregled (Skoplje), VI, 1931, 5, 195.
5 Milovan Dilas, Bog stvara ljude, Na kréidbi (Podgorica), 1932, 13.

¢ Milovan Dilas, Nepoznata htenja, Pregled (Sarajevo) VIIL, 1932, 6, 97, 390.

" Milo Nikoli¢, Ocevi i djeca, Nasa stvarnost (Beograd), 1936, 3-4, 58.
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ga Sto ne pomisli na njih, pod zemljom ¢e mu se kosti prevrtati...

1 kad se, s vrata okrenu na sobicak, cio krastav i iSaran od trosnosti
i starosti, Jovo Kekan se najezi od smrada i neke tavne, hladne
pustoline §to ga Sinuse otud.®

Pocetak sa ja-fokalizatorom (homodijegeticki pripovjedac) javlja
se u pripovijetkama Demonska snaga 1 Devojka iz kantine:

Nikad necu moci da zaboravim vedre noci djetinjstva u kojima me
budio daleki, kao iz snova i zebnji, cilik zvoncadi.’

U prolece, kad izadem van grada, zamirise mi zemlja na krv..."°

Pripovijetke Stric umire 1 Na puskomet od Mojkovca zapocinju
opisima soba 1 likova ranjenika (eksterni ili on-fokalizator), a tek nakon
uvodnih pasusajavljase ja-fokalizator, koji postaje jedna od konstanti teksta.
U pocetku Price Roka Kirigina javlja ekstradijegeticko pripovijedanje:

Ovu pricu mi je ispricao Roko Kirigin, negdasnji loZac¢ na brodu,
obijac, klovn, beskucnik, pijanac; roden — ko zna kad? — na otoku
Bracu, u nekoj ribarskoj kijetari, urasloj u kamen, lozu, pavit i
tamnu tugu siromasne obale; mladost je proveo, od Carigrada do
Napulja, Egipta i Trsta, ali nije u ocima poneo nimalo sunca, bure,
plaveti i neutoljive Zelje za daljinom, nego nesto mrtvo, trulo, poput
viaznih i satrulih alga..."!

Za razliku od kratkih pric¢a, u kojima poceci 1 svrSeci imaju
povlaséeni polozaj pri formiranju pripovednog sveta (funkcija kodiranja,
funkcija praga izmedu osnovne 1 uokvirene price, funkcija razdvajanja/
spajanja osnovne price sa temporalnim deformacijama i, na kraju,
uspostavljanje direktne medusobne veze upotrebom istih zrnakova, ¢ime
se doprinosi efektu strukturalne zaokruzenosti 1 ciklicnosti u strukturi),
privilegija dirigovanja pripovjednom svijetu ,,oduzeta” je pocecima i
svrSecima u vecini pripovjedaka. Buduéi da se na kraju pripovjedaka,
umjesto nezakljucenog kraja i uspostave direktne veze s pocetkom, obi¢no
javljaju redovi sa ideoloskom funkcijom pripovijedanja koja, paradoksalno
ili ne, upucuje na prosvjetiteljske paradigme, stice se utisak da je upravo

8 Milovan Bilas, Unutrasnja rasipanja, Zivot i rad, Beograd, 1V, 1931, 7, 40, 291-292.
° Milo Nikoli¢, Devojka iz kantine, Nasa stvarnost (Beograd), 1938, 15-16, 62.

19 Milovan Dilas, Demonska snaga, Juzni pregled (Skoplje), VI, 1931, 12, 453.

' Milovan Dilas, Prica Roka Kirigina, Misao (Beograd), XIV, 1932, 38, 7/8, 405.
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zbog duzine teksta autor ,,zaboravljao” nacin kojim je zapoceo tekst. Tome
u prilog idu 1 neuskladenost oblika pripovijedanja u po€ecima 1 svrSecima.
Ocigledan primjer javlja se upravo u pripovijeci sa ekstradijegetiC¢kim
pocetkom, u kome narator obavjestava da je pricu ¢uo, odnosno da mu
je pricu ispri¢ao Roko Kirigin. Medutim, u zavrsetku te pripovijetke,
koji se javlja nakon zaklju€enja raspleta, saznajemo da ekstradijegeticki
pripovjedac upravo slusa pricu:

Prica Roko, prica... U kafani je mnogo dima, pijanog vazduha i
cike. Magla lagano treperi pred nama. Nihaju se stolovi, misli,
ljudi. Vino nas polako hvata... I Sto god dode Roku u svest on pljune
na njega. Na Matiju, Hektora kojega su docnije pregazila kola; na
sebe, na mene, na Boga. Inace: on je mrtav i truo za sve. Nema
snage vise ni za greh. Uostalom, za njega i nema greha. Grese samo
zdravi, jaki ljudi, oni koji mogi ispastati.

Roko Kirigin, jedino, pljuje na sve. Za njega nema svetinja, jer njih
imaju samo Zivi ljudi.
Pljujem i ja, nemam ih ni ja..."?

U pripovijeci Stric umire svrSetak sa homodijegetickim
pripovijedanjem takode je dat sa ideoloSkom funkcijom i bez direktne veze
s pocetkom:

(...) To kajanje me naucilo da i sada odbolujem, stostruko, svaku,
ma i slucajnu, neznatnu srecu i vedrinu. Jer: ljudi se ne smeju
radovati..."

Pripovijetka Demonska snaga zapoCinje homodijegetickim
pripovijedanjem (ih-fokalizator), a zavrSava se iznenadnim obracanjem
ekstradijegetickog pripovjedaca:

Znate li, prijatelju, da se ovde ne zavriava moja prica? Zivot je

tekao kao i ranije. I mi smo ostali istovetni u njemu.'*

Ekstradijegeticki  pripovjeda¢ javlja se 1 u zavrSetku
pripovijetke Tajanstveno otkovenje, koja je zapocela heterodijegetickim
pripovijedanjem:

12 Ibid, 425.
13 Milovan Dilas, Stric umire, Mladost, X, 1931,1, 6.
4 Milovan Dilas, Demonska snaga, 462.
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O tome novom Zivotu c¢e novi covjek, svakako, rec¢i necuvene
rijeci..."s

U pojedinim slucajevima zavrSeci se odnose na spoljni opis
sredine (Devojka iz kantine, Unutrasnja rasipanja, Gorstaci na raskrscu),
ili postupak scene (Nepoznata htenja, Zena, Zacece covjekovo, Ocevi
i djeca, Sat...), ali usamljen primjer uskladenosti pocetka i kraja javlja
se u pripovijeci Bog stvara ljude. U toj pripovijeci pocetak je dat u
heterdijegetickom pripovjedackom obrascu (eksterni fokalizator), a upravo
takav je 1 njen kra;j:

Ruka Ivanova, Zilava i teska, ostala je nepomicno kao otsjecena, do
same zore, na Milevinom trbuhu.'®

Umetnute price javljaju se u pripovijetkama Prica Roka Kirigina
(gornji prag oznacen je brojkom i ,povlacenjem” ekstradijegetickoga
pripovjedaca u pozadinu — donji prag bjelinom ispusStenoga reda 1
,povratkom” ekstradijegetiCkoga pripovjedaca), SiZe za ,, Pricu o velikoj
dusi” (gornji prag oznaCen je promjenom dijegeze — donji sa tri tacke),
Bog stvara ljude (gornji prag oznafen je supstitucijom eksternog i
on-fokalizatora — donji ukrasnom linijom), Decaci u izlozima (gornji
prag oznacen je promjenom dijegeze - donji s tri tacke 1 zvjezdicom)
1 Nepoznata htenja (de su 1 gornji 1 donji prag oznaceni sa tri tacke 1
promjenom dijegeze). lzuzetak je pripovijetka Devojka iz kantine, s
okrnjenom okvirnom pri¢om, u kojoj je gornji prag umetnute pri¢e oznacen
,povlatenjem” ekstradijegetic¢koga pripovjedaca u pozadinu, dok se donji
prag poklapa sa zavrSetkom uokvirene price.

U Dilasovim pripovijetkama, za razliku od kratkih pri¢a, manje
su prisutni ahroni oblici, anizohroni oblici, odnosno kanonske forme
pripovjednog ritma. Analepse su najc¢eS¢i oblik narativnih ahronija u
bilasovim pripovijetkama. Spoljasnje, eksplikativne analepse javljaju se u
pripovijetkama SiZe za ,, Pricu o velikoj dusi”, Demonska snaga, Zena, Na
puskomet od Mojkovca, Smrt Ilije Markovica, Momci posle rata, Gorstaci
na raskrscéu, Ocevi i djeca 1 Zacece covjekovo. 1zuzetak je pripovijetka
Pric¢a Roka Kirigina, u kojoj se javlja iterativna analepsa:

Svake veceri, vec¢ deset dana, izvodio je on, pred gomilom publike iz

'S Milovan Dilas, Tajanstveno otkrovenje, 360.
!¢ Milovan Dilas, Bog stvara ljude, 20.

198



Karakteristike Dilasovih meduratnih pripovjedaka
pregrada, akrobacije na konopcu, skokove, puzanja, premoscavanja.
1 kad bi bio gore na vrhu, izgledao je ovima ozdo tajan, trepeljiv kao
sen sa temenom koje je nestalo u tvrdom jesenjem nebu i bezdanom
mraku. Bled u kostimu od lazne, svetle crne svile, gibak i lak, sa
nemirnom i toplom strepnjom koja obuzima coveka pred ponorom,
uzeo bi motku, stao nogom na uze i poslednji put, zastavsi nekoliko
trenutaka, nesvesno bi obuhvatio pogledom sve."’

Pripovijetka Devojka iz kantine nije specificna samo zbog okrnjene
okvirne price, ve¢ 1 zbog pojave analepse €iji domet ne seze dalje od
vremena dogadaja o kojima je heterodijegeticki pripovjedac govorio u
uokvirenoj prici, neposredno prije te analepse (Juce, dok je besposleno i
dokono lezao...). Nepotrebno gomilanje narativnih ahronija u toj pripovijeci
doprinosi lomljenju dijegeze, o ¢ije se krhotine moze povrijediti 1 sama
recepcija. Neadekvatan tretman dijegetiCkoga vremena u pripovijeci
Nepoznata htenja rezultirao je pojavom oblika slicnog heterodijegetickoj
prolepsi: Dohvati kaput i SeSir i krenu ka vratima (docnije se cudio kako
nije zaboravio na njih!).'*

Uporedivsi pripovijetke sa kratkim pri¢ama, lako se da zakljuciti da
je pseudovrijeme pripovijedanja u pripovijetkama u manjoj mjeri podlozno
uticaju anizohronija, odnosno kanonskih formi pripovjednoga ritma te da,
za razliku od nacina njihove primjene u kratkim pri¢ama, ne doprinose
stvaranju utiska vremena, ve¢ je u vecini slucajeva rije¢ o iznudenim
postupcima kojima se premoscavaju praznine u pripovijedanju. Takvo
postupanje samo pokriva povr§inu pomenutih praznina a ne ispunjava ih,
budu¢i da se zbog njihove zgusnutosti na malom prostoru javljaju ,,Ciste”,
niti ubrzane niti usporene, nesrazmjerno vece cjeline narativnog teksta,
koje same po sebi obesmisljavaju postojanje ubrzavajucih i usporavajucih
oblika.

Najmanje ,,problemati¢an” oblik kanonskih formi pripovjednoga
ritma, oblik elipsoidnoga ubrzavanja, javlja se u pripovijetkama Prica Roka
Kirigina (Sutradan je kisa padala...), Devojka iz kantine (Ivan se probudi
dockan..., Jos vise se otegose ljetnji dani...), Stric umire (de funkciju
elipse obavlja bjelina ispusStenoga reda), Unutrasnja rasipanja (Usamljen,
zapusten, proveo je osam dana...), Sat (Bio je maj i cvjetale su ruze...),

17 Milovan bilas, Prica Roka Kirigina, 405.
18 Milovan Dilas, Nepoznata htenja, 400.
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Demonska snaga (Prisla mu je jednog dana...), Zena (Bilo je Badnje vece
i padao je sneg...), Na puskomet od Mojkovca (Poslije nekoliko dana...),
Smrt Ilije Markoviéa (Za Sest dana...) 1 Zacece covjekovo (U suton selo
ozivlje...).

Deskriptivne pauze javljaju se u pripovijetkama Decaci u izlozima,

Unutrasnja rasipanja, Tajanstveno otkrovenje, Zacece covjekovo 1 Smrt
llije Markovica:

Prolecno jutro se slivalo zamagljenim potocima niz ulice. Senke
razlivene i tople, leprsale su iznad visokih zgrada, koje su kao
iznikle iz zemlje. Rasipale se niz krovove, blokove, vitke tornjeve i
uvijale ih u nesto tajanstveno i tamno. Oblaci zgrusani, prolomljeni
na jednom mestu, sipali su iz osmehnute, tople vedrine snop zraka
koji se kao slap survao daleko iza grada..."”

Sjenke su puzale zemljom, jezive, hladne, strahotne. Mjesecina ih je
uvijala u proziran, treperiv veo, natapala sive i duge krstace srmom
i snom. Kao vojska strazarilo je groblje, sivo zlokobno, na brdu.*

Rasli, okolo, plotovi, suvi i mrki. Uz njih se vili zeleni i modri
osmjesi vinjaga. Zita, talasava, zarudjela, mirisala zrenjem i
zegom. Groblje, na dnu sela, bijelilo se kao mrtvo jato golubova. A
trnje, u rano ljeto, mirisalo pjano i duboko...”!

... Bilo je docno ljeto i berba grozda, ciji se gusti sok lijepio za sve
i tekao svud. Uvece su gorele vatre po proplancima i isto tako su
gorele zvijezde na nebu koje se sirilo, izblijedjelo i beskrajno...**

Prolece je cvetalo svud, trave su se nihale meko i lagano, Zita
pupila iz modrih uvijenih pera. Miris, rosan, dubok, svez, lagano
Jje opijao...*

Samo pripovijetka Prica Roka Kirigina donosi saZet pregled
(summary):

Od tada je nastao preokret u odnosu izmedu Roka Kirigina, Matije
Lovraka i Hektora. Roko, ma da se jos uvek plasio Matije, gledao

Y Milovan Bilas, Decaci u izlozima, 295.

20 Milovan Bilas, Unutrasnja rasipanja, Zivot i rad (Beograd), IV, 1931, 7, 41, 362.
2l Milovan Dilas, Tajanstveno otkrovenje, 352.

22 Milo Nikoli¢, Zacecée covjekovo, 135.

2 Milovan Dilas, Smrt Ilije Markoviéa, 27-28.
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ga je s nekim nipodastavanjem, omalovaZavanjem, smejuci se, u
sebi, u lice. (...) Matija se od nestanka Marijina (koju je Roko,
tako mu je rekao, video gde je otisla sa nekim oficirom i porucila
Matiji da nece da ga vidi vise), nemilosrdno propio. Osecao je neku
blagonaklonost prema Hektoru, kojega je Roko prebijao svakom
prilikom i drzao gladna po nekoliko dana. Inace se povukao, stisao
i mriaveo iz dana u dan.**

Ranije smo naveli da je postupak scene konstitutivni princip
pripovijetke Milovana Dilasa, te da kao takav prevazilazi oblik 1 ulogu
kanonske forme pripovjednoga ritma.

Karakteristike pripovjedaka jesu i rijetki oblici u€estalosti, odnosno
pseudo-iterativnoag pripovijedanja (Stric umire, Nepoznata htenja,
Devojka iz kantine itd.).

- Umrla je nasa kuca, ako nesto od njega ne bude... — govorio je
mome ocu.(...) Tada sam se secao jedne oceve price.”

Uzimao sam zmiju, joS Zivu, odnosio je natrag u baru i ostajao,
satima, nad njom cekajuci da ozivi. Sutra sam pocinjao iznova. (...)
Posle sam tiho, u samoci, plakao, ne znajuci zbog cega.’

Kao decak od jedanaest godina prikradao se kroz rumen vrbljak
pred prolece, do vode, penusave hucne. Svoje male, svetlucavo-
mutne oci je Siroko otvarao (...).”’

Ima tu posla dosta a i u selu ¢emo da zaradimo, samo srece i
zdravlja tebi da bog da. A jos nijesmo ni nagrnuli kukuruz, ni
oplijevili luk, ni posadili kupus, ni... ima tu preko vrh glave posla,
Ivane” — govorio je otac.™®

Kada je rije¢ o fokalizaciji u pripovijetkama, onda se moze
zakljuciti da sustinske razlike izmedu smjene fokalizatora u pripovijetkama
1 kratkim pri¢ama nema. U pocecima pripovjedaka takode se javlja i1
eksterni fokalizator 1 fokalizatori lika, dok se prelivanja javljaju narocito u
segmentima sa funkcijom zapleta, doprinoseci stvaranju napetosti, odnosno

24 Milovan Dilas, Prica Roka Kirigina, 417-418.
2 Milovan Dilas, Stric umire, 5.

2 Ibid, 6.

27 Milovan Dilas, Nepoznata htenja, 390.

28 Milo Nikoli¢, Devojka iz kantine, 69.
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gradeci okolnosti koje vode do kulminativne tacke. I u pripovijetkama ta
prelivanja Cesto bivaju uzro€nik strukturalne haoti¢nosti.

U duzim narativnim tekstovima cesta su prebacivanja istoga
fokalizatora sa jednoga na drugi lik. Tipi¢ni primjeri takvih prelivanja
fokalizatora nalaze se u pripovijetkama Decaci u izlozima (de tri tacke
obavljaju funkciju granice izmedu dva on-fokalizatora) 1 Zacece covjekovo
(de je uloga granice pripala postupku scene).

Otac se branio, urlao, mlatarao rukama. Nekoliko puta prosu na
njih grube, silovite pretnje, kletve, psovke. U dusi mu bese nejasno
i uzano. Zeleo je da bije, kolje, pred ocima su mu bili, jedino,
oganj i krv... Sve dok oca ne izbacise na ulicu Mika osecaSe u srcu
neku plahu, treperljivu radost koja ga je draZila na smeh, vecan,
neiscrpan.”

Pokusa da se pribere; i bas kad osjeti da bol minu, njoj blago
podose suze.

- Boze, koliko to traje... nesrecnica, mora da joj je tesko... Tesko joj
Jje... Nesto mi je Zao, mozda ni kriva nije, nesrecnica...

Mita je kao u snu cuo sestru.*

Specifi¢nost pripovjedaka, kada su u pitanju fokalizacijske mijene,
odnosi se 1 na prelivanja fokusa koja je Boris Uspenski definisao kao
promjene tacke gledista na frazeoloskom planu. Rije€ je o Cestom postupku
u duzim narativnim tekstovima Milovana Dilasa, koji na momente postaje
1 parametar razlikovanja fokalizatora, buduc¢i da eksterni fokalizator ne
oznacava likove imenicama koje koriste drugi likovi (ili imenovani lik).
Medutim, ovaj postupak autor ne sprovodi dosljedno u svim slu¢ajevima,
ve¢ u pojedinim pripovijetkama frazeoloska tacka gledista navodi
na pogrjeSan trag pri rasvjetljavanju znacaja fokalizacijskih mijena u
elementima makrostrukture.

U pripovijeci Ocevi i djeca eksterni fokalizator u veéini slucajeva
za likove koristi imenice ofac, sin, snaha, na osnovu kojih sudimo i o
funkcijama heterodijegeti¢koga pripovijedanja, dok se u slucajevima sa on-
fokalizatorom koriste vlastita imena. Taj obicaj naruSen je u viSe navrata,
pa eksterni fokalizator koristi vlastita imena, a on-fokalizator imenice

2 Milovan Dilas, Decaci u izlozima, 334.
39 Milo Nikoli¢, Zacece covjekovo, 130.
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otac, sin, snaha... 1 ovaj primjer nemarnoga odnosa prema vlastitim
pripovjedackim obrascima posljedica je duzine narativnoga teksta.

Fatka se ¢utke spusti kraj muza, privuce kolijevku, nagnu je i zadoji
dijete. Osjecala je da je Jusufu tesko i da je umoran do mrtvila.®

Fokalizacijske ,,varke” u duzim narativnim tekstovima Milovana
Dilasa ne bi smjele navesti na pogrjeSan sud o statusu unutrasnjega
monologa. Dilas je Cesto pribjegavao kalemljenju on-fokalizatora i rijeci
lika u istoj sintaksi¢koj jedinici, koje, uprkos tome Sto slice postupku
gradnje unutraSnjeg monologa, nijesu sintaksicki sklop neupravnoga
govora.

Zatim zabaci ruke na leda i ¢vrsto prede kuhinjom: bogamu Sta su
on i njegova familija krivi, tu se treba prenuti, oduprijeti necemu.*

Unutrasnji monolog u pripovijedanju sa on-fokalizatorom javlja
se samo u jednom dugom narativnom tekstu, i to dvostruko oznacen i
izdvojen:

I djeci je zapecacéena buducnost, kci ¢e se ozloglasiti, a sin (,,ah, to
prokleto deriste koje nece da uci”)... a on, on ce stradati najvise,
0Ci Citave carsije Ce se izbuljiti u njega (...).>

Slican ovom postupku gradnje neupravnoga govora je i slucaj iz
pripovijetke Sat, ali sa tom razlikom $to se u tome dugom narativnom
tekstu dvostruko oznaceni 1 izdvojeni unutrasnji monolog javlja umetnut u
pripovijedanje sa eksternim fokalizatorom.

Sin mrSav i crnpurast sjedeo je na tronoscu i citao, a kéi, vitka
plavusa (,,Jedno crno, drugo plavo — na koga li lice ta deca”
— zapita se Ivan prvi put u Zivotu), kéi je sjedela i vezla crveni cvijet
na prljavom platnu.**

U drugim pripovijetkama unutrasnji monolog uokviren je
navodnicima:

., Ko zna Sta mu je?” pomisli majka. ,,I gde je bio? Ali ne pomaze,
nema se, gladuje se, a ja se di¢i ne mogu...”

31 Milo Nikoli¢, Ocevi i djeca, 60.

32 Milo Nikoli¢, Zacece covjekovo, 126-127.
3 Ibid., 128.

34 Milo Nikoli¢, Sat, 22-23.

35 Milovan DBilas, Decaci u izlozima, 297.
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,,Sta je to? Ja mozda nijesam ni vidio tu Zenu, nego mi se prividelo...
I de sam ja? De smo mi to?... Ah, da li smo... Simo je pao sa skele,
pa su ga poslije sjekli i meni uzeli krv? Pe? Kad?...’

., Pomislice da sam nedrug, da nisam musko... Svejedno, uzecu.
Boze, sta je ovo sa mnom? Ja drhtim, kao da ¢u da ubijem coveka.
Bas sam kukavica! A oni nista, kao da popiju ¢asu vode...”™’

[u pripovijetkama kao i u kratkim narativnim tekstovima unutrasnji

monolog je utijesnoj vezi sa ideoloSkom funkcijom pripovijedanja. Hibridni
slu¢ajevi su rjedi, upravo zbog ,,viska” prostora 1 mogucénosti pripovjedaca
da slobodno komentariSe, ali, uprkos toj ¢injenici, broj komentara u duzim
narativnim tekstovima proporcionalno nije ve¢i od broja komentara u
kratkim pri¢ama.

Vazno je to u ovoj zemlji biti poslanik — to je bogatstvo veza,
bogatstvo poslova.’®

Covek jednog dana, pa i jednog sata, moze promeniti bezbroj
kosulja i cudi. Za svaki sekund je u novom odelu, pod novom
maskom — toliko je to lukava i promenljiva zver.®

Ah, ti ljudi! Nikad oni nece razumeti coveka!*

Seljaci u ljubavi slabo mare za njeznost;, nemaju ni vremena za nju,
jer na 14 sati rada dnevno ne moze se dodati 5 sati milovanja i
ljubakanja. Oni sve to svrsuju brzo i grubo, da olaksaju tijelu kao
kad jedu.*!

Bolje prepuci, krepati kao pas, samo da ne ciknes, ne kucnes na
vrata koja u tebi ne vide covjeka. Jer, imali ili nemali, bolovali
ili pucali od jedrine, svi smo ljudi; i iz toga kruga niko se jos ni
krajickom misli nije makao...**

S paznjom valja posmatrati i jedan fenomen koji je Cest u Dilasovim

duzim narativnim tekstovima (a nije nepoznat ni kratkim pricama). Rijec¢

3¢ Milovan Dilas, Gorstaci na raskrséu, Ravrsje (Niksic), 1, 1932, 1, 4-5.
37 Milovan Dilas, Momci posle rata, Beograd, 1932, 10.

38 Milo Nikoli¢, Zacece covjekovo, 127-128.

3 Milovan Bilas, Momci posle rata, 24.

40 Milovan Dilas, Prica Roka Kirigina, 407.

4 Milovan Dilas, Bog stvara ljude, 18.

42 Milovan Dilas, Unutrasnja rasipanja, 292.
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je o iskazima koji imaju funkciju mota, a koji se javljaju izmedu naslova
1 pocetka pripovijetke, odnosno ispred glava koji ¢ine manje strukturalne
jedinice narativnog teksta. Moto se u Dilasovim narativnim tekstovima
najcesce javlja kao jedna posebna vrsta autorskog iskaza, koji ima cilj da
Citaoca pripremi na sadrZaj 1 time pokusa da usmjeri recepciju. U mnogim
slucajevima moto i ideoloski boji narativni tekst ispred kojega se javlja, a
takav postupak jedan je od osnovnih konstruktivnih principa pripovjedaka.
U mnogim Dilasovim pripovijetkama javlja se 1 usred dijegeze, kako
bi najavio novu glavu, odnosno novi posebno motivisani element
makrostrukture. Budu¢i da meduratna slovoslagacka tehnika u veéini
slucajeva nije mogla da ispoStuje zahtjev za pojavom mota usred teksta, to
je Cest slucaj da iskaz zaluta u osnovni tekst i poremeti raspored elemenata
makrostrukture. Od osnovnoga narativnog teksta, odnosno dijegeze, lako
ga je razgraniCiti u onim sluc¢ajevima kada mu prijethodi numericka oznaka
nove glave pripovijetke, ali u slu¢ajevima kada se najprije javlja moto a za
njim broj glave $to slijedi moZe do¢i i do zabune, do stvaranja laznoga utiska
o remecenju mira makrostrukture naglom pojavom ekstradijegetickoga
pripovjedaca, ili naprasnim i neo¢ekivanim komentarisanjem pripovjedaca
koji je po volji autora ,,uspavan” u zavrSetku prijethodne glave. U svakom
slucaju, neophodno je uciniti napor da se moto pripovijetke, ili moto
glave pripovijetke - uoci, definise i izoluje, 1 time sprijeci njegovo Sirenje
1 uplitanje u pripovjedacev svijet, de bi mogao biti doc¢ekan kao iskaz sa
ideoloSkom funkcijom, odnosno funkcijom komentara.

Komentari i funkcije pripovijedanja i u pripovijetkama upucuju na
problem svojine nad rijecju. Niu pripovijetkama nije Cest linearni hod rijeci,
dijalektic¢ki razvoj monofonije, odnosno sterilnih rijec¢i likova (pregalaca).
Kao 1 u kratkim pri¢ama, u pripovijetkama se likovi u neupravnom govoru
oslanjaju na tudu rijec, rije¢ kolektiva, odnosno rije¢ sredine. To je onaj isti
princip koji smo prepoznali u kratkim narativnim tekstovima a koji se tice
unutrasnje polemike 1 ogledanja likova u tudim rije¢ima. U pripovijetkama
je polifonijska arhitektonika takode oslonjena na uticaj tude rijeci, koja se
javlja i u obrac¢anju pripovjedaca i u upravnom govoru.

Tuda rije¢ u govoru pripovjedaca vjesnik je ironijskoga i
parodijskoga odnosa prema viasniku citirane rijeci:

A on nije bezdusan covjek, on ne nagoni nikoga, on samo kaze ,, ako

neces ti, drugi ée”.®

4 Milovan Dilas, Bog stvara ljude, 18.
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Bubu, gospodin Bubu, isao je u raskorak, kako idu svi snazni,
siledzije-ljudi i pricao nesto Matijasevicu.**

Slican efekat izazivaju tude rijeci u upravnom govoru:

- ‘Oc¢u da idem... I idi... OCi ti se ne videle... A i imas kud s tijem
obrazom...®

- Kvit, moze biti i ne bi bilo kvit... A otkud tebi te rijeci? Kvit! A juce
si rekao kad smo se odmarali — pajtos, pajtos se zbori na dzadi, a mi
, mi se odmaramo i nema pajtosa. I nema kvita — ti si moj sin, Ivane,
mi imamo lijepe rijeci, ili ¢u ja okrenuti prema tebi drukcije.*®

Upotreba tude rije¢i u upravnom govoru, s druge strane, otvara

prostor postupku priljanja sebe u drugome 1 stvaranju odstupnice:

- Ziveo sam kao skitnica, bez brata, druga, oca. Razumes li:
sa zenama iz javnih kuca, ubicama, pijanicama. I... bilo mi je
dobro.*’

- (...) Ja znam sve o sebi, dodao je tise jecajuci. Ja sam podlac
— brat i zlikovac, sin. Ja prokockah novac kojim bi majka, mozda,
kupila zdravlje. Ali sta sam ja? Nista. Niko.*

- Ti me volis, a? A znas li ko sam ja? Najpodliji sin od Adama do
mene. Slusaj i — nec¢es me voleti kad me pojmis...*

Najuticajnija tuda rije¢ je ona koja se javlja u neupravnom govoru

1 koja dobija status posmatraca lika Sto se u toj rijeci ogleda. Zahvaljujuéi
tom postupku, narativni tekstovi, kao Sto smo ve¢ iznijeli, dobijaju
ocigledan polifonijski karakter. Istovremeno, pojava samosvjesnoga lika
postaje finalni proizvod narativnosti.

Sta se ti zavaravas? A? Sta se, toboZ, spotace prvo... A ti si,
momce, doSao jedino zato da vidis nju, ili neku drugu, ili ma Sta, pa
da juris ludujes, utopis se, zaboravis u njoj... To je ono, to. A sitnica
se mahni, ne pomaze ti varanje sama sebe... "

4 Milovan Dilas, Momci posle rata, 8.

4 Milovan bilas, Unutrasnja rasipanja, 363.

46 Milo Nikoli¢, Devojka iz kantine, 64.

4 Milovan Dilas, Smrt Ilije Markoviéa, Zapisi (Cetinje), V, 1931, 9, 1, 25.
4 Milovan Dilas, Momci posle rata, 22.

“Ibid., 31.

0 Milovan Dilas, Nepoznata htenja, 397.
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., Laz beskraja”, - reci ¢e ljudi. ,, Bolja od vase ukalupljene, konacne
istine”... No, vraga, Sta znam?... Demon sam ja, davo, rusilac. I da
imam snage (on pogleda s bolom na svoje suve ruke), rusio bih
zgrade, ljude, crkve, sve...”!

Karakterizacijski instrumentarij Milovana Dilasa istovjetan je u
kratkim pri¢ama 1 pripovijetkama. I u pripovijetkama su likovi slikani 1
spolja 1 iznutra - 1 postupkom scene 1 oblicima pripovijedanja, a u vecini
slucajeva rije¢ je o samosvjesnim likovima. Izuzetaka ima, ali ih je malo,
jer za razliku od likova u kratkim pri€ama, monoloski ustrojeni likovi u
pripovijetkama pretezno su i faktor ocudavanja. To su one pripovijetke ¢ijisu
glavni likovi, likovi pregaoci (odnosno dinamicke licnosti, koje mimo svoje
volje 1 o¢ekivanja prelaze granice izmedu svjetova, poput sluzbenika Ivana
iz pripovijetke Saf) rukovodeni nepremostivim psiholoskim barijerama.
Ili je, s druge strane, rije¢ o pripovijetkama s infantilnim pripovjedatem
(Na puskomet od Mojkovca), u kojima je, zahvaljuju¢i konstruktivnim
principima koje ta situacija namece, fokalizacija glavnoga lika ograni¢ena
1 svedena na prepoznavanje i nabrajanje postupaka u radnjama odraslih.
Osim toga, likovi pregaoci u pripovijetkama su po pravilu i ruSitelji 1
zrtve granica medu sociokulturnim kodovima, budu¢i da je paradigmatska
osnova likova u suprotnosti sa dominantnim sociokulturnim kodovima
sintagmatske ravni. Ti likovi sazdani su na sljede¢im protivrjecCnostima:
radnici/poslodavci, sinovi/o¢evi, sluge/gazde, deca/vojnici, studenti/
kockari itd; a granice izmedu pomenutih sociokulturnih kodova najcesce su
potcrtane u govoru likova koji su pripadnici svojih sociokulturnih kodova.

Likovi pregaoci 1 u pripovijetkama predstavljaju vezivne
komponente hronotopa, ali za razliku od vecine kratkih prica, prostor
u duzim narativnim tekstovima nije ,,okovan”. Likovi su naslikani u
neprestanim kretnjama (hronotop puta), nijesu vezani za jedan prostor, iako
svaki novi ambijent sli¢i prijethodnom. Rije¢ je o dvostrukome kretanju
1 tijelo 1 duh. Videni su 1 u javnim ku¢ama 1 u studentskim sobama i1 na
varoSkim ulicama, u fabrikama, trgovackim radnjama 1 bolni¢kim sobama,
ali 1 u seoskim krémama, mra¢nim kolibama, njivama i kolskim putevima.
O tome kojom brzinom vrijeme izmice likovima na sceni govori podatak
da distance 1 amplitude malobrojnih temporalnih ahronija, za razliku od

St Milovan Dilas, Smrt Ilije Markoviéa, 29.
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kratkih prica, u pripovijetkama ne sezu dalje od dvije decenije.

To je direktno uticalo na izbor glagolskih oblika u pripovijedanju.
Ve¢ smo kazali da ima primjera ucestalosti 1 pseudo-iterativnoga
pripovijedanja, ali da su malobrojni, jer za razliku od kratkih prica, u
kojima je specifikum iterativni imperfekat (koji oznaCava izuzetno dugo
trajanje radnje, naporednost radnji 1 njihovu ucestalost), oslobodeni prostor
Casopisnih stranica inicirao je linearno pricanje u duzim narativnim
tekstovima. Upotreba specificnih glagolskih oblika u kratkim pricama
(odnosno potreba da se ukaze na ucestalost radnji likova 1 time preskoci
dugi vremenski period) uticala je, medutim, 1 na pojedine pripovijetke u
kojima je prisutan imperfekat, ¢ije je porijeklo u crnogorskom narodnom
jeziku (zanimase, puzijase, rastijase itd.).

Dilasov pokuSaj uskladivanja jezika pripovjedaka razlicitim
normama, kojima su se rukovodile redakcije pojedinih Casopisa, kao i u
kratkim pri¢ama rezultirao je brojnim nedosljednostima. Anomalije su 1
u pripovijetkama vidljive na fonetskom nivou (u rije€ima sa takozvanim
dugim ili kratkim jat) 1 na morfoloSkom nivou. U anomalije ne spadaju i
pojedini primjeri govora pripovjedaca (Devojka iz kantine 1 Na puskomet
od Mojkovca): Niti ko vide njega niti on koga.; ...on mu je nasao devojku
(...); ...ubi neki Simovi¢ brata Ivanovog deda (...); Cula se daleka devojacka
pjesma (...); ...sjedeli su nepomicno Akan i Jana (...); Gde je dusa umrlog
vojnika (...);...i negde u drugom plemenu majku i rodake...; koji uz
zivopisnu metaforiku (Sunce, zaklano za brdom, sikljalo tankim, crvenim
mlazevima.), jesu kljuéne karakteristike stila pripovijedanja Milovana
Dilasa.

Zakraj ,,sudenja” Dilasovim pripovijetkama valja problematizovati
1 pitanje tendencije uvezivanja manjih narativnih cjelina u vece, odnosno
potencijalno spajanje vise kratkih prica u jednu pripovijetku, kao 1
mogucnost da vise pripovjedaka formira vecu narativnu cjelinu. Popovi¢
je primijetio da su neke pri¢e podnaslovima oznacene kao odlomci
iz Sirth problemsko-tematskih cjelina, te da pet narativnih tekstova
potice iz rukopisa ,, Zavicajno srce”, a gdekoja da je pripadala rukopisu
,,Dokumenti”” (podnaslovi tih narativnih tekstova su Iz ,, Zavicajnog srca™
11z ,,Dokumenata’™).

Razlog $to su price 1 pripovijetke sa pomenutim podnaslovima u
ponudenim oblicima stigle do nas, Popovi¢ je vidio u Pilasovoj teznji da
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zadovolji suZene okvire novinske price. Analize kratkih prica i pripovjedaka
potvrdile su tezu da se Dilas rukovodio prostorom na novinskim i ¢asopisnim
stranicama, ali rezultati istih analiza nijesu pokazali i da se on nakon
objavljivanja teksta na bilo koji nacin vracao datoj prici ili pripovijeci. Ima
slucajeva ,,cijepanja” pripovjedaka na dva dijela, dva nastavka koji, bez
obzira na to $to su objavljeni u dva broja ¢asopisa, ¢ine jedinstvenu cjelinu,
ali na to ukazuje 1 redakcijski tretman datog umjetni¢kog teksta (isticanje
da je rijec ili o prvoj cjelini ili svrSetku narativnoga teksta).

Da je uzaludno u DPilasovoj meduratnoj umjetnickoj zaostavstini
traziti pocetak 1 kraj (prolosku 1 epiloSku granicu) vece narativne cjeline,
pokazuje 1 poredenje kratkih prica Slika 1 Razbijeni krcag, objavljenih
istoga mjeseca, novembra 1937. godine, u Politici. Uprkos tome §to je ime
lika pregaoca isto u obje price, Sto se u Razbijenom kréagu ,nastavlja”
prica o (zatvorenickoj) sudbini toga lika, motivisanoj u prijethodno
objavljenoj Slici, te §to se ,,ponavljaju” i imena pojedinih sporednih likova,
a istovremeno se ,proziva” 1 isti hronotop, specificno pripovjedacko
postupanje u jednoj 1 u drugoj kratkoj pri¢i doprinijelo je da finalni proizvodi
budu u toj mjeri razli¢iti, da se samo zahvaljuju¢i kozmetickome nivou
mogu dovesti u istu ravan. Dilasova Slika je kratka pri¢a sa veoma uspjelim
strukturalnim rjeSenjima, a nepostovanje tih narativnih obrazaca iniciralo je
kidanje ¢vrstih veza medu elementima makrostrukture Razbijenog krcaga.
Slika plijeni paznju prelivanjima fokalizatora, doziranjem informacija koje
narator iznosi, vjestim 1 umjerenim kombinovanjem analepsi s osnovnim
tokom price, cikli¢no$¢u koja je postignuta usaglasavanjem pocetka i
svrSetka... Nasuprot tome, u Razbijenom kréagu paznju izazivaju narativni
viskovi, neuskladenost pocetka 1 kraja, neoprezan tretman fokalizatora,
okrnjene eksplikativne analepse, aljkavost u ophodenju prema likovima
(u jednom trenutku, a o tome je vec¢ bilo rijeci, dolazi do mijeSanja imena
likova), zbog Cega se estetski predmet nepovratno odliva, poput vode iz
razbijenog krcaga koji se pominje u toj prici. Na taj nacin skon¢avaju svi
pokusaji da se spoje dvije zaokruzene kratke pri¢e u vecu narativnu cjelinu,
dok o uvezivanju pripovjedaka, o ¢ijim je ,,slivenostima” takode bilo rijeci,
ne moze biti ni pomena.

209



Vladimir VOJINOVIC

Vladimir VOJINOVIC
SOME CHARACTERISTICS OF PILAS’S INTERWAR STORIES

The author of this text analyzes short stories of Milovan Dilas,
published between the two world wars. Stating the impossibility of
generalizing narrative methods, the author stresses that the diegetic is in
most of the stories undisturbed by temporal deformations. The author
analyzes beginnings and endings, the status of internal monologue, the
status of someone else’s word in a word of a character, the functions
of narration, the language in stories, and concludes that the dominant
constructive principle in Dilas’s stories is the scene method.
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