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PRIPOVJEDACKI POSTUPAK U ROMANU NEVIDBOG

Pripovjedacka situacija uslovljava kompozicioni sklop djela,
organizaciju vremena i postora, modelovanje likova, upotrebu
odredenih pripovjedackih tehnika. Sa stanoviSta pripovjedacke
situacije roman Nevidbog je najblizi personalnom romanu, tj. onom
tipu proze u kojem je pripovjedac nevidljiv i kao takav vuce konce
skriven iza svojih junaka.

U romanu Nevidbog autor u narativnu strukturu uvodi jedan
personalni medij, Vaska Jeremica. Ali problem narativne zbilje
i njenih predmetnosti rijesen je i koris¢enjem auktorijalne tacke
gledista na Sta upucuje prisustvo jednog li¢nog pripovjedaca koji se
oglasava mijesajuci se u pripovijedanje.

Ve¢inu kriticara iznenaduje Cinjenica da je autor izbjegao
pripovijedanje u prvom licu koje bi najvise odgovaralo
autobiografskom tonu i lirskoj boji ovog romana.

Pripovjedac je glas ili lik ¢ijim posredstvom nam se predstavlja
neka epska radnja, od epske distanciranosti do unutraS$nje identifikacije
s ograni¢enim vidokrugom junaka. Na znaCaj pripovijedanja ukazuje
1 Roman Jakobson, oznacavaju¢i ga kao jednog od najvaznijih epskih
Jjunaka.

Pripovjedacka situacija uslovljava kompozicioni sklop djela,
organizaciju vremena i prostora, modelovanje likova, upotrebu odredenih
pripovjedackih tehnika. Od nje zavisi konstituisanje semantickih struktura
na svim nivoima teksta.

U razlicitim narativnim tipologijama pojedini aspekti pripovednog
teksta nisu bili jasno razdvojeni jedni od drugih. Najcesce su se meSale
Cinjenice narativnog nacina (perspektive ili tacke gledista) i cinjenica
narativnog glasa. 1li jednostavnije receno, mesala su se pitanja ko vidi i ko
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govori, u pripovednom tekstu. To su dve od ukupno tri kategorije na osnovu
kojih Zerar Zenet proucava problem nativnog diskursa.’

Mi éemo u ovom radu koristiti tipologiju Zerara Zeneta i Franca
Stancla 1 pokuSati da razjasnimo pripovjedacki postupak u romanu
Nevidbog.

Zenet, razdvajajuéi aspekte narativnog na¢ina i narativnog glasa, u
okviru ovoga drugog razmatra pitanja koja se ticu odnosa izmedu subjekta
iskazivanja (pripovjedaca) i samog iskaza (pripovjednog teksta). Glas se
tice odnosa pripovjedata prema predocenom fikcionalnom svijetu, koji
mozZe biti dvojak. Ako je pripovjedad dio fikcionalnog svijeta, Zenet ga
naziva homodijegetickim pripovjedacem (homodijegeza ili pripovijedanje
u prvom licu), a ako pripovjedac nije eksplicitno prisutan u fikcionalnom
svijetu price onda je to heterodijegeticki pripovjedac ili heterodijegeza.

U okviru nacdina on se poziva na kriterij pripovjedacevog znanja.
Pripovijedanje ¢iji nacin nije uslovljen nikakvom restrikcijom u pogledu
znanja i koje moZe raspolagati potencijalno neograni¢enim znanjem Zenet
oznacava kao nefokalizovano pripovijedanje ili pripovijedanje s nultom
fokalizacijom. Druga mogucénost je da se znanje ograniCi na perspektivu
jednog ili viSe likova tako da se ¢ini da pripovjeda¢ zna onoliko koliko
znaju i oni. Pripovjedac usvaja tacku gledista lika, odnosno njegov fokus i
ovu vrstu pripovijedanja Zenet naziva fokalizovanim pripovijedanjem.

Ako restrikcija znanja dopusSta uvid u unutrasnji Zivot licnosti, to
je pripovijedanje sa unutraSnjom fokalizacijom, a ako se opisuju samo
njihovi postupci onda govorimo o spoljasnjoj fokalizaciji.

U analizi narativnog naéina Zenet govori o dva osnovna modaliteta
podeSavanja narativnih informacija, razli¢ite tehnike regulisanja narativnih
informacija — distanci i perspektivi. Narativna informacija ima razlicite
stepene. Pripovedac moze upoznati citaoca sa manje ili vise pojedinosti,
on to moze uciniti manje ili vise direktno, drzeci se pri tom (...) na vecoj ili
manjoj distanci od onoga sto prica. Osim toga podeSavajuci informacije,
pripovedac ne mora uvek da se sluzi istim filterom. On informacije
moze regulisati oslanjajuci se na znanje ovog ili onog aktera zbivanja
usvojivsi ili praveci se da je usvojio, kako se to obicno kaze njegovu tacku
gledista. Na taj nacin izgledace da pripovedac pricu sagledava iz ove

" Andrijana Marceti¢, Figure pripovedanja, Beograd, 2003, str.13.
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ili one perspektive. Ovako priviemeno nazvane i odredene — distanca i
perspektiva predstavljaju dva glavna modaliteta podesavanja narativnih
informacija — to jest nacina.’

Dakle, perspektiva ispituje probleme u vezi s tackom gledista, da
11 pripovjedac zbivanja prikazuje iz sopstvene, sveznajuce perspektive ili,
usvojivsi fokus nekog od likova u romanu, zbivanja prikazuje iz njegove,
ograniene perspektive. Distanca ispituje posredovanosti narativhog
predstavljanja — da li pripovjeda¢ posredno, u formi pripovjedackog
izvjeStaja, svojim glasom govori o dogadajima ili zbivanja predstavlja
neposredno, u scenskoj formi ustupaju¢i mjesto samim likovima.
Perspektiva se odnosi na vrstu kanala kojim se narativna informacija
prenosi na ¢itaoca. Informativni kanal oznaCava tacku gledista s koje se
sagledavaju zbivanja predo¢ena u romanu.

Uobi¢ajeni termin tacka gledi$ta Zenet zamjenjuje terminom fokus,
odnosno fokus pripovijedanja. Pod fokalizacijom podrazumevam restrikciju
polja to jest selekciju narativnih informacija u odnosu prema onom Sto se
tradicionalno naziva sveznanje.* A kada je u pitanju status pripovjedaca,
Zenet je naparavio dvije distinkcije koje razlikuju ekstradijegeticko
pripovijedanje, u kojem je pripovjedac izvan dijegezisa, 1 intradijegeticko,
u kojem je pripovjedac dio dijegezisa.

Oslanjajuci se na kriterijum prisustva pripovjedaca u fikcionalnom
svijetu, odnosno na stepen posredovanosti narativnog toka, Franc Stancl
razlikuje tri osnovna tipa romana (auktorijalni, roman u prvom licu i1
personalni) 1 na osnovu toga tri pripovjedacke situacije - auktorijalnu,
personalnu i pripovijedanje u prvom licu.

U romanu Nevidbog smjenjuje se nefokalizovano pripovijedanje u
tre¢cem licu 1 fokalizovano, koje podrazumijeva vezivanje tacke gledista
za jedan lik, lik Vaska Jeremica. On postaje lik Ciji se sadrzaj svijesti
iznosi tehnikom unutrasnjeg monologa 1 dozZivljenog govora. Vasko
Jeremi¢ je fiktivni subjekt opazanja Cije utiske, kako spoljasnje tako i1
unutrasnje, pripovjedac registruje. Restrikcija znanja u romanu Nevidbog
zasniva se na smjenjivanju spoljasnje 1 unutrasnje fokalizacije, odnosno
heterodijegetickog i homodijegetickog pripovjedaca.

2 Andrijana Marceti¢, Figure pripovedanja, Beograd, 2003, str.57.
3 Citirano prema: Adrijana Mar¢eti¢, Figure pripovedanja, Beograd, 2003, str.57.
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Ako primijenimo Stanclovu tipologiju, uogiéemo da je u romanu
Nevidbog uspostavljena sloZzena pripovjedacka situacija, koja predstavlja
sintezu personalne pripovjedacke situacije 1 auktorijalnog pripovjedackog
modela. To ukrStanje dviju pripovjedackih situacija dovodi do dinamizacije
pripovijedanja i pruza sloZeniju sliku narativne zbilje.

U romanu Nevidbog pisustvo jednog pripovjedaca, koji se oglasava
mijesajuci se u pripovijedanje 1 komentariSuci ga, upucuje na auktorijalnog
pripovjedaca (nefokalizovano heterodijegeticko pripovijedanje). Kao
posrednik u pri€i, na pragu izmedu fiktivnoga svijeta romana 1 autorove
1 CitaoCeve stvarnosti, on sa svoje, spoljaSnje tacke glediSta vrednuje
narativnu zbilju ovoga romana i sve njene predmetnosti te omogucava
¢itaocu indirektno suoCavanje sa prikazanim svijetom, uz usmjeravanje i
komentarisanje. Auktorijalni pripovjedac ne pripada hronotopu likova. Kao
sveznajuci, auktorijalni pripovjeda¢ oduzima dozu neizvjesnosti u razvoju
dogadajnog toka 1 recipijent je u poziciji da zna viSe od samih likova.
Njegova perspektiva nije ogranic¢ena, 1 on posredno govori o zbivanjima.

Auktorjjalni  pripovjeda¢ omogucava ulazak u fiktivni svijet
romana, a isto tako on recipijenta izvodi iz toga svijeta, pa su proloska 1
epiloska granica ovoga romana konstituisane sa njegove tacke gledista.
Modelovanje proloSke granice dato je sa spoljasnje tacke gledista, ali se
tehnikom unutraSnjeg monologa, s infantilne pozicije, €itaocu otvara 1
svijest Vaska Jeremica. Na taj nac¢in nagovijeSteno je prisustvo personalnog
medija i prelazak na unutrasnju tacku gledista: Trenutak iskusenja za Vaska
: njemu se pvi put ukazuje prilika da se osveti za sve dane strahovanja. Da
ih ubijem ali dvojica su dok jednog...drugi....*

Na epiloskoj granici auktorijalna pripovjedacka situacija se
manifestvuje u udaljenoj prostorno-vremenskoj perspektivi, sazimanju
duzih vremenskih intervala, odnosno ubrzanoga proticanja vremena, na
Sta upucuje 1 sam naslov- Posle deset godina. U pojedinim primjerima
sveznajuci pripovjedac pozajmljuje svoju tacku gledista liku, $to se moze
vidjeti u sljede¢em primjeru: Pred sam polazak stize u opsti logor i Obrad
Jeremic. Polupijan, razbesneo konja, vitla moskovkom lako iznad glave.
Govorase krupno i nekako narocito naglaseno. Samo je on sam osecao
sram u dnu sebe. I strah. Onaj isti strah Sto ga i ostali skrivahu. Zaista
ne treba zaliti misljase otprilike, jer kako god su dobili slobodu treba je i

4 Risto Ratkovi¢, Roman, drama, Izabrana djela, knjiga 11, Niksi¢, 1991, str.34.
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braniti. Treba se boriti za otadzbinu, za Crnu Goru, protivu te Austrije...”
Autor nas tehnikom dozivljenoga govora uvodi u igru misli Obrada
Jeremica 1 na taj na¢in dinamizuje pripovijedanje te omogucava plasti¢nije
oblikovanje prikazanih predmetnosti.

Po Stanclovoj terminologiji, ovaj roman je blizak personalnom
romanu, onom tipu proze u kojem je pripovjedac nevidljiv i kao takav vuce
konce skriven iza svojih junaka. Za personalnu narativnu paradigmu (u
Zenetovoj interpretaciji - fokalizovano homodijegeticko pripovijedanje,
jer je pripovjedac dio fikcionalnog svijeta) karakteristi¢no je prelamanje
predocene zbilje kroz svijest 1 opazajno-dozivljajne mehanizme jednog lika
koji djeluje nezavisno od autora, i zauzima povlas¢eno mjesto u strukturi
romana. Ako se pripovedac ne mesa u pricu, ako je neprimetan iza likova
u romanu toliko da citalac vise nije svestan njegovog prisustva, citalac ée
steci iluziju da se sam nalazi na pozornici zbivanja ili da prikazani svet
posmatra ocima jednog od likova romana koji, medutim ne pripoveda
sam, ve¢ se zbivanje u neku ruku odvija u njegovoj svesti.” U romanu
Nevidbog autor u narativnu strukturu uvodi jedan personalni medij, Vaska
Jeremica. U odnosu na njega on zauzima unutraS$nju tacku gledista i koristi
niz introspektivnih tehnika pomocu kojih rekonstruiSe sadrzaj njegove
svijesti, njegove misli 1 emocije. Unutras$nji monolog, koji nije dominantan
u strukturi romana, sluzi za predoCavanje, to jest rekreiranje psihickog
stanja ovoga lika, a doprinosi 1 poetizaciji narativnog teksta: Dakle zato?
... Zbog siromasenja...Od straha pred prosjackom torbom...Kad se menjaju
prilike onda se covek menja iznutra, znaci, a? Pazi, molim te ! A ja to
nisam znao...* Ta tehnika priblizava roman Nevidbog modernim narativnim
strukturama, a tezi da prenese intenzivnu igru misli, osjecanja i asocijacija.
Po misljenju Uspenskog, unutras$nji monolog predstavlja slu¢aj minimalne
razlike izmedu autorovog govora i govora lika, pa sa autor usredsreduje
na ono Sta je receno, a ne kako je reCeno. Ali unutrasnji monolog, iako
paradigmatsko obiljezje personalne pripovjedacke situacije, sporadi¢no
je prisutan u samom tekstu. Nasuprot njemu, nailazimo na veéi broj
primjera doZivljenog govora pomocu kojih se konstituiSe sadrzaj svijesti

5 Isto, str.87.

% Novo Vukovi¢, Izmedu modernog i eksperimentalnog, predgovor romanu Nevidbog,
Cetinje, 1994, str.12.

7 Ftanc Stancl, Tipi¢ne forme romana, Novi Sad, 1987, str.

8 Risto Ratkovi¢, Roman, drama, Izabrana djela, knjiga 11, Niksi¢, 1991, str. 145.
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personalnog medija, Sto je uslovljeno auktorijalnim pripovjedackim
modelom, odnosno nefokalizovanim pripovijedanjem. Sasvim iznenada
ne znajuci Sta ga navede na tu misao, Vasko zapita samog sebe: Sta bi bilo
da mu otac pogine. U isto vreme on oseti sa zaprepaScenjem Sta bi bilo sa
njihovom ku¢om.’

Slika svijeta koju emituju personalni mediji zavisi od njihovog
intelektualnog, moralnog 1 emotivnog sklopa, odnosno od njihove
psiholoske, frazeoloske, prostorno-vremenske 1 ideoloSke tacke gledista.
A kako je na pocetku romana Vasko, kao personalni medij - djecak,
modelovanje pojedinih segmenata predocene zbilje dato je sa infantilne
taCke gledista.

Vasko Jeremi¢, kao personalni medij egzistira u istom hronotopu, to
jest u istom prostoru 1 vremenu kao 1 ostali likovi.

Personalna pripovjedacka situacija u znatnoj mjeri zadovoljava
zahtjev za objektivnos¢u, a buduci da objektivizovanje u romanu uvek
znaci i dramatizovanje,’’ ova pripovjedacka situacija pociva na ukrStanju
narativnog 1 dramskog koda. U pojedinim segmentima teksta uvodenjem
naratora u minus postupak autor se priblizava dramskoj paradigmi jer se
zbivanje vise ne prepricava, vec¢ se prikazuje tako da umesto dijegetickog
posredovanja, tipicnog za narativne strukture koristi se mimeticki ili
scenski prikaz, tipican za dramske strukture."

Ali predmetni svijet romana Nevidbog u pojedinim segmentima
ne sagledava se epskom objektivnoS¢u, nego se na narativhu osnovu
sveznajuceg pripovjedaca dodaju lirske funkcije, Sto dovodi do modifikacije
njegove narativne strukture i ujedno ¢ini jedno od osnovnih sredstava
poetizacije teksta. Na domaku varosi, ispod, trosnih nadviSica, noc¢ je
puzala po drvecu. Nekada su tim provalijama mraka meketali nevidljivi
Jjarci i odronjavali kamenje na prolaznike. Nekada je mesec padao na bare,
gadan i sablasan kao vesticiji tanjir. Obrad bi tada pdmotavao crveni
pojas, da mu ne visi protivu prividenja. Putem su ga sretale Zene visoke
kao telegrafski stubovi.'” A kako je poetizacija, odnosno lirska intonacija
ostvarena u tekstu 1 drugim sredstvima (lajtmotiv smrti, rekreiranje

? Isto, str.34.

10 Tatjana Becanovi¢, Poetika Laliéeve trilogije, Podgorica, 2000, str.71.

1 Isto, str.71.

2 Risto Ratkovi¢, Roman, drama, Izabrana djela, knjiga 11, Niksi¢, 1991, str.57.
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individualnih psihic¢kih stanja, organizacija govornog niza po pravilima
lirskog koda), to nas upucuje 1 na hibridizaciju ove narativne strukture, Sto
Nevidbog priblizava modernim narativnim strukturama.

Pesonalna pripovjedacka situacija nudi Citaocu pogled na svijet
1 sistem vrjednovanja predocene zbilje prividno neredigovan od strane
autora 1 liSen njegovih komentara 1 moralnih poruka. Vaskova funkcija
personalnog medija nije stalna, ve¢ se smjenjuje sa situacijom u kojoj je
on izjednacen s ostalim likovima i javlja se samo kao objekt posmatranja
auktorijalnog pripovjedaca. Stoga u romanu Nevidbog mozemo govoriti
samo o elementima personalne pripovjedacke situacije.

Dakle, cjelokupna narativna zbilja ne pripovijeda se s jedinstvene
taCke gledista, ve¢ se smjenjuju spoljasnja, tacka gledista auktorijalnog
pripovjedaca 1 unutrasnja, tacka glediSta personalnog medija. Dok
auktorijalni pripovjedac, ¢ija je tacka glediSta nadredena svim ostalim,
nudi panoramski, sveobuhvatni prikaz, personalni medij nudi subjektivnu
projekciju predocene zbilje. Slika svijeta koju emituje Vasko, kao personalni
medij, podredena je njegovom ogranicenom znanju o narativnoj zbilji.
Ali kako personalna pripovjedacka situacija nije dominantna, spoljasnje
zbivanje nije redukovano, jer to ne dozvoljava auktorijalni pripovjedac.
[luziju neposrednosti ipak potiskuje dominacija dijegezisa, koji potiskuje
scensko-mimeticki prikaz.

Stanclov tipoloski krugne tice se samo posredovanosti predstavljanja
¢injenica u vezi sa narativnim glasom, kako bi rekao Zenet, ve¢ i ¢injenica
u vezi sa narativnim na¢inom, perspektive iz koje su zbivanja predocena.

U romanu Nevidbog problem vrjednovanja narativne zbilje 1
njenih predmetnosti rijeSen je koriS¢enjem tacke glediSta 1 auktorijalnog
pripovjedaca i1 personalnog medija, dakle 1 spoljasnje 1 unutrasnje tacke
glediSta: Kod pijanih osta samo Vasko, decak Obradov. Povaljene puske,
a ljudi leze gore nego u snu. Trenutak iskusenja za Vaska. Njemu se prvi
put ukazuje prilika da se osveti za sve dane strahovanja. Da ih ubijem ali
dvojica su: dok jednog...drugi...probudi se jaci je.”* IdeoloSka, vrjednosna
taCka gledista auktorijalnog pripovjeda¢a nadredena je svim ostalim 1
dominantna u modelovanju predocene zbilje.

Kada je u pitanju frazeoloSka tacka gledista, karakteriSe je odsustvo

13 Risto Ratkovi¢, Roman, drama, Izabrana djela, knjiga 11, Niksi¢, 1991, str.34.
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govorne diferencijacije. Frazeologija sveznajuceg pripovjedaca je lirski
intonirana, pa se selekcija verbalnih jedinica priblizava nadrealistiCkom
kodu. Cak i u organizaciji govornog niza vidljivo je odstupanje od
norme: ...no¢ je puzala po drvecu. Nekada su tim provalijama mraka
meketali nevidljivbi jarci, i odronjavali kamenje na prolaznike. Nekada
je mesec padao na bare, gladan i sablasan kao vesticiji tanjir. Obrad bi
tada odmotavao crveni pojas, da mu ne visi protivu prividenja. Putem
su ga sretale Zene visoke kao telegrafski stubovi...Nekada su tu u strahu
obradovu igrale kolo vile.”” Ovako organizovana frazeologija umnozava
lirske funkcije sveznaju¢eg pripovjedaca. Na taj nacin sveznajuci
pripovjedac sa svojom epskom objektivnoScu poprima obiljezja liricara.
Predmetni svijet se modeluje elementima lirske intonacije i subjektivno
obojene slike svijeta.

Ideoloska taCka glediSta personalnog medija pomjera se u
trenutku kada Vasko napusta zavicaj. Konstituisanje novog hronotopa u
Tirolu uslovljava 1 Vaskovu oneobi¢enu tacku gledista kada je u pitanju
katolicki kulturni model. Vrijedonosni sud o zavi€aju, straSnom Sandzaku,
promijenice se boravkom u Tirolu.

Kriticare iznenaduje Cinjenica da je autor izbjegao ocekivano
pripovijedanje u prvom licu, Ich-form, koje bi najviSe odgovaralo
autobiografskom tonu, ali 1 lirskoj boji ovog romana. Autobiografsku
utemeljenost moZzemo objasniti postojanjem prototipova za sve vaznije
aktere, a to su Clanovi piS¢eve porodice, dok bi centralni lik bio piscev
alter-ego.

Novo Vukovi¢ izbjegavanje pomenute pripovjedacke situacije
obrazlaze sljede¢im argumentima: S obzirom na okolnost da roman slika
razvojni put junaka, njegovo biolosko i misaono sazrijevanje, roman
u prvom licu bi u konkretnom slucaju morao i na planu psiholoske
analize i misaonih spekulacija slijediti logiku tog sazrijevanja, odnosno
logiku postupnosti u Sirenju misaonih i opazZajnih mogucnosti u jednoj
generalnoj sposobnosti saznavanja svijeta u kom rastuci junak zivi. Svijet
bi i eksplicite bio posmatran iz ugla tog tog rastuceg junaka, a ne iz ugla
sveznajuceg pripovjedaca. Osim toga, izbjegavanjem pomenute situacije
formalno se objektivizira dogadajnost i uspostavlja distanca na relaciji
pripovjedac-prica. A kako Ratkoviceva poetika u vrijeme nastanka romana

4 Risto Ratkovi¢, Roman, drama, Izabrana djela, knjiga 11, Niksi¢, 1991, str. 57.
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Nevidbog gravitira ka socrealistickom modelu, svakako da mu je bilo stalo
do objektivizacije.”” Bez obzira na naglasenu referencijalnost, na brojne
podudarnosti Ratkovi¢evoga zivota sa pojedinostima u romanu, to nije
kvaziautobiografski roman, jer Ratkovi¢a kao pisca 1 kao licnost koja
postoji van narativne strukture treba razlikovati od autora njegovih romana,
kao Sto autora opet treba razlikovati od pripovjedaca ili naratora koji je
samo jedan od elemenata narativne strukture. Postoji jedna stara navika u
timacenju knjizevnosti da pisce poistovecujemo sa nekim njihovim likom.
U svakom je liku do izvesne mere prisutan pisac, ali se nijedan lik ne moze
poistovetiti sa piscem, cak i kada je hotimicno graden autobiografski.’®
Jer, po Kajzerovom misljenju, roman je slika sveta u dusi jednog fiktivnog
pripovedaca."

Ali osim auktorijalnog i1 personalnog pripovjedackog modela, u
romanu postoje 1 elementi pripovijedanja u prvom licu. Kada prica kao
subordinirani deo sloZenije strukture, to jest romana, ima svog pripovedaca
stepen njene autonomije se uvecava.'® Takva je prica sestrino pismo, gdje
se Vaskova sestra Milusa javlja kao pripovjeda¢ u prvom licu. Narativne
informacije se reguliSu s tacke glediSta njegove sestre. Kao neposredni
ucesnik u dogadajima, ona komentariSe zbivanja, pa je u ovom segmentu
njena tacka glediSta nadredena svim ostalim. MoZda 1 nije sluc¢ajno Sto
autor bira da s tacke gledista Vaskove sestre, koja je u tekstu konstituisana
uz izrazitu lirsku intonaciju, modeluje ovaj segment narativne zbilje sa
naglasenom socijalnom notom.
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Pripovjedacki postupak u romanu Nevidbog

Milena IVANOVIC
NARRATIVE ASPECT OF THE NOVEL NEVIDBOG

Considering narrative aspect, novel Nevidbog is the closest to the
personage novel, the other words, to the type of prose in which the story
teller is invisible, so that he pulls the threads being hidden behind his
heroes.

In the novel Nevidbog, the autor introduces in his narrative reality a
personal medija Vasko Jeremic. But the problem of the narrative reality has
been solved by presence of authorial narrative mode. The greatest number
of critics is suprised by the fact that author avoided to narrate in the first
person, which would suite the most an autobiographic tone and lyrical
color of the novel.
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