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TONI MORISON I POSTMODERNI ROPSKI NARATIV

U ovom radu tumaci se roman Voljena knjizevnice Toni Mo-
rison kao neoropski narativ. Ovaj postmoderni roman ima svoju
pretecu u ropskim narativima 18. 1 19. vijeka, a u postmodernom
dobu dokazuje da je i neophodan kriticki diskurs za razmatranje
komplikovane afroamericke istorije i institucije ropstva. Rop-
ski narativi su od posebnog znacaja za ocuvanje afroamericke
tradicije, a Cesto su bili zanemarivani i marginalizovani. U radu
¢emo takode pokazati kroz teoretska stanovista najznacajnijih
postmodernih kriti¢ara i teoreti¢ara da je isprepletanost istorije,
fikcije 1 politike dozvolila Morisonovoj preispitivanje americke
kulture i njenih vrijednosti te je time skrenula paznju na mar-
ginalizovane glasove i rekonstruisala kolektivnu istoriju poro-
bljenog africkog stanovnistva iz novog, zenskog ugla.

Kljuéne rijeci: Toni Morison, Voljena, ropski narativ, neo-
ropski narativ, postmodernizam, Afroamerikanci

1.Uvod

Razvoj afroamericke knjizevnosti imao je dug i trnovit put. UopSteno,
ta knjizevnost moze se podijeliti u tri perioda. Prvom periodu pripada “knji-
zevnost africkog talenta”. Nju ilustruje sposobnost porobljenih Afrikanaca da
pretoce svoje misli na tecan engleski jezik 1 tako dokazu svoj intelektualni
potencijal koji je vecina bijelaca dovodila u pitanje. Sljedeci period afroame-
ricke knjizevne istorije ¢ini “knjizevnost o slobodi”, odnosno ropski narativi,
abolicionisticki romani i eseji koji govore o dehumanizuju¢im iskustvima ro-
bova i ropkinja pod institucijom ropstva u 18. 1 19. vijeku. I prvi i drugi period
afroamericke knjizevnosti motivisan je Zeljom za oslobadanjem i progresom
crne populacije u Americi. Tre¢i period, “poglavlje o identitetu i individualnoj
slobodi”,' medutim, bavi se mjestom novog, samosvjesnog i slobodnog crnca

' Ordner W. Tazlor, "Harlem Renaissance" u Icons of African American Literature, The Black
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u ameri¢kom drustvu. To je knjizevnost tzv. Harlemske renesanse;* knjizev-
nost koju uprkos mnogobrojnim autorima i Zanrovskim i tematskim osobeno-
stima, ujedinjuje jedinstven cilj — da pokaze da Afroamerikanaci u bjelackom
drustvu nijesu vise Zrtve opresivnih sistema ve¢ tvorci svoje sudbine koji po-
sjeduju autenti¢an umjetnicki izraz.

Dakle, od prvih pjesama i ropskih narativa pa do postmodernih roma-
na, afroamericka knjizevnost, a posebno Zensko pismo u okviru nje, suoci-
lo se s brojnim cenzurama, negativnom kritikom, literarnom segregacijom i
marginalizacijom. Stoga nije ni cudo §to je tek u drugoj polovini dvadesetog
vijeka afroamericko zensko pismo postalo dio americke mejnstrim kulture.
Toni Morison zauzima posebno mjesto u afroameri¢kom knjizevnom kano-
nu, ne samo zbog objavljenih proznih djela, ve¢ i zbog politickog i kritickog
angazmana kojim je potpomogla revidiranju afroamerickog pisma i dekon-
strukciji uvrezZenih stereotipa o Afroamerikancima. Proza Morisonove ima
politi¢ki znacaj, te su njeni romani nagovjestaj nove oblasti koja je neistra-
zena, a svakako ima svoje specificno istorijsko porijeklo, prvenstveno u rop-
skom narativu.

2. Voljena: neoropski narativ

Put do razvoja neoropskog romana prosao je odredene faze, a jedan
od najistaknutijih predstavnika neoropskog zanra je Voljena Toni Morison.
Prirodno, faza koja je prethodila pocela je u 18. vijeku s prvim ropskim na-
rativom Olaudaha Ekvijana (Olaudah Equiano), pod nazivom Zanimljiva pri-
¢a zivota Oludaha Ekvijana, ili Gustavusa Vasa, Afrikanca, pisana njegovom
rukom (Interesting Narrative of the Life of Olaudah Equiano, or, Gustavus
Vassa, the African, Written by Himself ', 1789).

Kao najoriginalniji oblik afroamerickog pisma i preteCa savremenog
romana, ropski narativ je od osamnaestog vijeka postao testament o dehuma-
nizujuc¢em iskustvu crnaca za vrijeme ropstva, kao i oruzje protiv stereotipa
i predrasuda o njima. lako se kroz istorijske periode ropski narativ razlikovao
i razvijao, zajednicka karakteristika svim narativima je jasna artikulacija cr-
nackoga iskustva koja obuhvata opise fizickog i psihickog nasilja, tezak rad,
prodaju robova i razdvajanje od porodice kao i Zelju za oslobodenjem i opi-

Literary World (ed. Yolanda Williams Page), California: Greenwood Press. 2011. str. 104—
105. (Svi prevodi u tekstu su aurkini ukoliko nije naznaceno drugacije.)

Harlemska renesansa je kulturni pokret u okviru afroamericke zajednice koji je uticao
na definisanje crnog identiteta i Sirenje afroamerickog pisma u periodu od 1920-1940.
Najznacajniji predstavnici ove epohe bili su: Zora Nil Herston, Lengston Hjuz, V.E.B. Du
Boiz, Alan Lok i drugi.
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smenjavanjem. Kao instrument otpora, ropski narativ se razvio iz teznje da
pokaze i opovrgne tvrdnje da crnci ne mogu da pisu.’

Upravo dokazujuéi suprotno, u periodu od 1830. do 1860. godine, rop-
ski narativ postaje najpopularniji knjizevni zanr u Americi.* Neki od najpo-
znatijih ropskih narativa ukljucuju Narativ Zivota Frederika Daglasa, ame-
rickog roba (Narrative of the Life of Frederick Douglass, an American Slave)
iz 1845, Narativ Vilijama V. Brauna, odbjeglog roba (Narrative of William W.
Brown, a Fugitive Slave) iz 1847, potom narativ Herijet DZejkobs (Harriet Ja-
cobs) Dogadayji iz Zivota ropkinje, pisani njenom rukom (Incidents in the Life
of a Slave Girl, Written by Herself). Ono $to izdvaja ove narative od drugih
jeste Sto su ih sami robovi pisali, a ne diktirali profesionalnim piscima, time
im dajuci jo§ vecu knjizevnu i istorijsku vrijednost. Medutim, kao Sto ¢e biti
slucaj i s afroamerickim pismom kasnije, i ropski narativ je naiSao na negativ-
nu kritiku bjelacke publike koja je trivijalizovala iskustva crnaca i pokazala
sumnju u autenti¢nost njihovih iskaza. 1z ove nevjerice je i proistekao mit o
crncima kao o “prirodno nepouzdanim govornicima istine i cak nesposobnim
da ne lazu”.” Tako se za narativ Herijet Dzejkobs dokazalo da je autenti¢an tek
1981. godine, a do tada se vjerovalo da je djelo napisala bjelkinja.®

lIako je pitanje autentiCnosti i kredibiliteta ropskog narativa jedno od
polaznih mjesta spoticanja za istoricare i kritiCare, mozemo se sloziti da su ro-
bovi itekako bili sposobni iimali pravo da pripovijedaju o svojim iskustvima
i pri tome oblikovali i pokusali da uti¢u na nacine na koje slobodni ljudi vide
instituciju ropstva. Njihovi narativi “iz prve ruke” stoga su igrali vaznu ulogu
u kontrolisanju i mijenjanju bjelacke svijesti, ne samo o ropstvu, ve¢ i o posto-

3 Chales T. Davis and Henry Louise Gates, Jr (eds.), The Slave's Narrative, New York: Ox-
ford University Press, 1985. str. XV

4 Ropski narativi su objavljivani od 1703. godine do 40-ih godina XX vijeka u Engleskoj i
u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama. Najveci broj ropskih narativa objavljen je u periodu
poslije 1840. kad je antiropska klima bila osjetna pa su se narativi Stampali u ¢asopisima
koji su propagirali ukidanje ropstva. Takode su se pojavljivali i u sudskim zapisnicima,
plakatima i crkvenim zabiljeSkama. Kao dio ameri¢kog vladinog projekta (Federal Writ-
ers Project) u 1930-im su skupljena svjedocanstva preko dvije hiljade bivsih robova koja
su potom objavljena u ediciji Rodeni u ropstvu (Born in Slavery) (Vidi: Melvin Dixon,
"Singing Swords:The Literary Legacy of Slavery" u The Slave's Narrative, Oxford Uni-
versity Press, New York, 1985. str.298. i Federal Writer's Project na http://www.loc.gov/rt/
program/bib/newdeal/fwp.html).

5 Jocelyn Moody, "African American women and the United States slave narrative" u The
Cambridge Companion to African American Women's Literature, New York: Cambridge
University Press, 2009. str. 111.

¢ Christopher Mulvey "Freeing the voice, creating the self: the novel and slavery" u The
Cambridge Companion to the African American Novel, New York: Cambridge University
Press, 2004. str. 17.
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je¢im predrasudama o crncima. Zenski ropski narativi su pokusali da stanu na
kraj stereotipima o crnkinjama kao “primitivnim varvarkama, zivotinjama za
vucu, ropkinjama za razmnozavanje, dadiljama koje udovoljavaju, seksualno
nezasitim manipulatorkama, tragi¢nim mulatkinjama itd.””’

S afroamerickog feministickog stanovista zenski ropski narativ inte-
resantan je i zbog svog potencijala da stvori viziju o ropkinji kao zeni koja,
uprkos svim tesko¢ama, vodi smislen Zivot i ima licnu autonomiju, nezavi-
sno od gospodara i drugih represivnih faktora. Tako Dzoselin Mudi (Joycelyn
Moody) primjecuje da Zenski ropski narativi “ilustruju genijalnost bivsih i
porobljenih zena da prenesu rekonstrukciju njihovih zivota, naroc¢ito njihovo
prezivljavanje ropstva, u materijalne izvore koji bi im omoguc¢ili da nastave da
prezivljavaju pot¢injenost kao crnkinje i kao zene.”®

Istrazivanjem “ropske knjizevnosti”, pokazalo se da je upravo ona
najociglednije mjesto za iskopavanje korjena afroamericke knjizevne tradicije
i da se teme i tropi karakteristicni za nju, mogu naci i u kasnijoj crnackoj knji-
zevnosti. Henri Luis Gejts DZunior (Henry Louis Gates Jr) primjecuje da su
se tekstovi pisani prije dvije stotine godina bavili “Cestim temama stanja koja
nastavljaju da odzvanjaju i budu relevantna kako se priblizavamo dvadeset
i prvom vijeku”.” Medu afroamerickim knjizevnicama koje su usvojile kon-
cepciju ropskog narativa i prenijele njegov duh u postmodernu knjizevnost su
i Toni Morison (Toni Morrison), Margaret Voker ( Margaret Walker), Maja
Andelou (Maya Angelou), Oktavija Batler (Octavia Butler), Sirli En Vilijams
(Sherley Anne Williams), Elis Rendal (Alis Randall) i Nensi Rouls (Nancy
Rawles). Kako se ropski narativ kroz istoriju razvijao i dobijao novu formu,
postajuci tako neoropski narativ, i akademski trendovi u kulturoloskim i Zen-
skim studijama u Americi prosirili su svoje interesovanje za ropstvo, razvija-
juci nove pristupe ovoj temi. Prema tome, Kristofer Malvej smatra da je ova
knjizevnost profitirala od novih istrazivackih metoda i novih citalaca , kao i
od zahvalnosti za novonastalo pismo koje je mjesto ukrstanja, prenosenja i
mijeSanja.'”’ Po njemu, ova knjizevnost je mulatska (mulatto), jer ne izrazava
distinkciju izmedu bjelacke i crnacke, africke ili americke, izmedu stvarnog i
fiktivnog, ve¢ nudi “kompleksan pogled na zivot koji govori direktno dvede-
set i prvom vijeku, vijeku u kome smo svi melezi”."

7 Jocelyn Moody, "African American women and the United States slave narrative", str. 113.
8 Tsto, str. 115.

Henry Louis Gates, Jr. The Signifying Monkey : A Theory of African American Literary
Criticism, New York: Oxford University Press, 1988, str. 128.

10 Christopher Mulvey "Freeing the voice, creating the self: the novel and slavery". str. 30.

" Tsto, str. 30-31.
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Analiziraju¢i savremene neoropske narative, Asraf Razdi (Ashraf Ru-
shdy) postavlja sljedeca pitanja: koji su to istorijski i kulturni dogadaji koji su
dozvolili i pomogli proliferaciji neoropskih narativa, koji je njihov politicki
znacaj i Sta treba da mislimo o ovakvom razvoju romana u americkoj kulturi
krajem dvadesetog vijeka?'? Pokusavajuci da odgovori na ta pitanja, Razdi
kaze da je neoropski narativ logi¢ni nastavak afroamericke knjizevne tradicije
i da prvi neoropski roman Jubilej (Jubilee) Margaret Voker koji se pojavio
1966. godine, ima generacijski kontinuitet jer je zasnovan na usmenoj tradi-
ciji i pricama koje je Vokerova cula od svoje bake."* Objavljen u osvitu doba
borbe za prava crnaca i Pokreta crne moci, Jubilej predstavlja knjizevnu for-
mu koja je ukazala na nove istorijske uvide i predstavljanje proslosti robova.

Ipak, kad je 1987. godine Toni Morison objavila neoropski roman Vo-
ljena (Beloved), on nije naiSao na kriticki prijem kakav zaluzuje i kakvom se
afroamericka knjizevna zajednica nadala. Kad roman nije dobio Nacionalnu
nagradu za knjizevnost (National Book Award), grupa od cetrdeset i osam
eminentnih pisaca i kritiara je protestovala i objavila ¢lanak u njenu cCast
u Njujork Tajmsu.'* Sljede¢e godine je roman dobio Pulicerovu nagradu, a
1993. godine Toni Morison je postala prva Afroamerikanka koja je dobila No-
belovu nagradu za knjizevnost.

Medutim, posjetiti mjesto brutalnih scena ropstva nije bilo lako ni u
istoriji ni u fikeiji. DekonstruiSu¢i americku istoriju, Toni Morison je sebi dala
zadatak da istrazi unutrasnji Zivot robova, koji je u raznim istorijskim spisima
bio zanemaren, razotkrivaju¢i pritom najtraumaticnija iskustva obrespravlje-
nih predaka:

Za mene — knjiZzevnicu u posljednjoj Cetvrtini dvadesetog vijeka, ne
vise od stotinu godina poslije Emancipacije, knjizevnicu koja je crna i
zena — zadatak je veoma razli¢it. Moj posao je kako da strgnem veo koji
prekriva “postupke toliko strasne da bi se o njima govorilo”. Zadatak
je takode vazan i za bilo koju osobu koja je crna, ili pripada bilo kojoj
marginalizovanoj kategoriji, jer smo istorijski rijetko bili pozvani da
ucestvujemo u diskursu ¢ak i kad smo bili sama njegova tema.'s

12 Ashraf Rushdy " The neo slave narrative" u The Cambridge Companion to the African
American Novel, New York: Cambridge University Press, 2004. str. 87.

13 Ashraf Rushdy " The neo slave narrative" str, 88.

14 Vidi: Contested Boundaries: New Critical Essays on the Fiction of Toni Morrison. (ed.)
Maxine L. Montgomery, Cambridge: Cambridge Scholars Publishing, 2013. str.5.

1S Toni Morrison, The Site of Memory, str. 9. dostupno na: https://www.ru.ac.za/media/rho-
desuniversity/content/english/documents/Morrison_Site-of-Memory.pdf. Datum pristupa:
15/07/2015.
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Njen zadatak je prema tome, da otvori proslost sadas$njem Citaocu i ot-
krije mu najmracnije detalje jednog turobnog doba bez stega cenzure. Sam ¢in
otvaranja ove rane americke istorije i pricanje o njoj moze djelovati ferapeut-
ski i na naratora i na €itaoca:

Za Morisonovu, pricanje je neophodno. To je psihicki proces koji omo-
gucava ljudima da za¢nu i zadovolje svoju osnovnu potrebu za poveza-
noséu i razumijevanjem. [...Jrecipro¢na veza izmedu naratora i Citaoca
je slicna modelu veze koju dijele psihoanaliti¢ar i pacijent. Pricanje
jednog je stimulisano pazljivim slusanjem drugog. Proces pricanja, kao
psihoanaliza, pokusava da deSifruje i ponovo se sjeti proslosti [..] Za
americku crnu zajednicu, ¢ija se proslost lakse Cita na osakacenim tije-
lima ili nedokuc¢ivim pogledima nego u bibliotekama, ¢ija se sadasnjost
najcesce povezuje sa otudenjem, pricanje prica je iznad svega nacin da
za ponovno predstavljanje i razumijevanje, prihvatanje i savladavanje
raskomadane istorije Sacinjene od rupa i izostavljanja.'®

Voljena se prema tome bavi robovima i njihovom borbom s ropstvom
i njegovim posljedicama, prije i poslije Gradanskog rata i tokom perioda Re-
konstrukcije. Morisonova je fabulu i glavni lik Sete bazirala na istinitom do-
gadaju o ropkinji Margaret Garner'’ koja je ubila svoje dijete time je spasa-
vajuci od sudbine roba. Kroz preplitanje proslosti i sadasnjosti, otkriva se taj
strasni dogadaj oko koga je sazdana prica. Medutim, otkriti istinu ¢itaocu i

¢ Annie Paule Mielle de Prinsac and Susana M. Morris, "Toni Morrison" u Icons of Af-
rican American Literature: The Black Literary World (ed. Yolanda Williams Page),
Westport:Greenwood, 2011. str. 273.

Morisonova je isjecak iz novina o slu¢aju Margaret Garner pronasla slu¢ajno dok je skupl-
jala materijal za Crni album (The Black Book). Clanak pod nazivom "Posjeta majci ropkinji
koja je ubila svoje dijete" objavljen je 1856. godine i govori o Garnerovoj, odbjegloj rop-
kinji iz Kentakija, koja je ubila dvogodisnju kéerku i pokusSala da ubije ostalo troje djece
da bi sprijecila njihov povratak u ropstvo. Margaret, njen muz Robert, njegovi roditelji i
njihovo cetvoro djece, prebjegli su preko rijeke Ohajo iz Kentakija u Sinsinati. Posto je
uhvacena, Margaret Garner je sudeno prema zakonu o odbjeglim robovima (Fugitive Slave
Law) iz 1850. U drzavi Ohajo se suocila i s optuzbama za ubistvo, koje je federalni sudija
ponistio, primjenjujuéi samo zakon o odbjeglim robovima. Porodica se vratila u Kentaki
gdje su ih vlasnici prodali plantazeru iz Misisipija. Margaret Garner je umrla 1858. god.
od tifusa. Njena prica inspirisala je, pored Morisonove, i umjetnike kao Elizabet Beret
Brauning (Elisabeth Barrett Browning) koja je u 19. vijeku napisala pjesmu o njoj, a To-
mas Satervajt Nobl (Thomas Satterwhite Noble) je naslikao Modernu Medeju po uzoru na
Garnerovu. Toni Morison je u saradnji s kompozitorom Ri¢ardom Danijelpurom (Richard
Danielpour) radila na operi Margaret Garner koja je premijerno izvedena u Detroitu u
maju 2005. godine. (Vidi: Valerie Smith, "The Flesh and the Word" u A Companion to the
American Novel (ed. Alfred Bendixen), Blackwell Publishing, 2012. str. 571-572.)
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napraviti sintezu fragmenata koja bi ujedno i ispravila i ponovo ispisala in-
dividualnu i kolektivnu istoriju, bio je problemati¢an zadatak. Morisonova je
stoga morala da ispuni praznine koje su ostavljene u tradicionalnim ropskim
narativima i da priblizi strahote ropstva postmodernom c¢itaocu iz razli¢itih
perspektiva. Dakle, pripovijedaju¢i nelinearno i nehronoloski, kroz estetiku
sjec¢anja, “Citalac ulazi u emotivnu proslost ropstva bez poricanja realnosti
njegove mnogo poznatije brutalne dimenzije.”'®

Koriste¢i se tehnikom ponovnog sje¢anja, Morisonova prica pricu koja
je takva “da se ne prenosi” ' na mlade generacije. Svi likovi u romanu, djeli¢
po djeli¢, otkrivaju istinu o Setinom ¢edomorstvu, pokusavajuci i sami da ra-
zumiju razloge iza takvog ¢ina. Ipak da bi se Seta pomirila s dogadajima koji
je progone i imala Sansu za budu¢nost koja nije nagrizena duhovima proslosti,
sjecanje je njen izvor iscjeljenja. Dakle, ponovno sjecanje predstavlja ¢in vo-
lje 1 individualne sposobnosti da se nosi s bremenom proslosti. lako se u po-
cetku nerado sjecala zivota na plantazi, Seta ipak transformise svoja iskustva
i sje¢anja u izvor mo¢i:

Seta se tome veoma cudila (jednako koliko je Voljena uzivala) jer ju je
svaki pomen nekadaSnjeg zivota boleo. Sve u njemu bilo je ili bolno
ili izgubljeno. Ona i Bejbi Sags imale su precutan sporazum da o tome
nikad ne govore [...] Cak i uz Pola D, koji je s njom proZiveo deo tog
zivota i s kojim je mogla bar donekle smireno o tome da prica, bol je
uvek bio tu kao osetljivo mesto u uglu usana gde se ujela. Ali kad je
pocela da prica o minduSama, odjednom uvide da to Zeli, da joj to prija
[...] u svakom sluéaju bese to neocekivano zadovoljstvo.

Medutim za Setu i Denver, jedino dijete koje je ostalo uz nju spremno
da se suoci s nasljedem ropstva i maj¢inim zlo¢inom, sadasnjost ne moze biti
neukaljana tragovima mucne proslosti. Zarobljena u beznadnoj sadasnjosti,
Seta ¢e se suociti sa svojom prosloscu i to u njenoj fizickoj manifestaciji, u
liku nepoznate djevojke koja sebe naziva Voljena.

Prihvataju¢i Voljenu u dom i ophodeéi se prema njoj kao prema svom
djetetu, Seta pokusava da ispravi proslost. Interpretacije lika Voljene su razli-

18 Marilyn Mobley McKenzie, "Spaces for readers: The Novels of Toni Morrison" u The
Cambridge Companion to the African American Novel, New York: Cambridge University
Press, 2004. str. 229.

19 Toni Morison, Voljena, str. 341. Fraza ima dvosmisleno znacenje. S jedne strane, to je prica
koja ne treba da se dijeli jer je previSe strasna, a sa druge strane sugeriSe ¢itaocu da se sjeti
price o ropstvu i da je ne ponovi.

2 Voljena, str. 83-84.
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cite. Bilo da se tumaci kao simbol Setine potisnute proslosti ili kao kolektivni
duh Sezdeset miliona robova, ¢italac sam pravi izbor dekonstruisuci ovaj mi-
sticni sloj romana. Barbara Kristijan, crna feministicka kriticarka, smatra da
se ipak akcenat treba staviti na dimenziju koja govori o pogibiji crnog roblja
ili kako je to poznato u americkoj istoriji, tokom Srednjeg prolaza (Middle
Passage).?! Ovaj dogadaj, koji ona smatra “linijom razdvajanja izmedu onoga
Sta znaci biti Afrikanac/ka i biti Afroamerikanac/ka"** je izbrisan iz ameriCke
kulturne memorije i nije mu pridata vaznost koju zasluzuje. Prema tome Volje-
na otjelovljuje tegobnost ropske egzistencije ili kako Dzuli Keri Nered (Julie
Cary Nerad) primjecuje “ona je zlo¢in roden iz ropstva, bol roden iz gubitka,
trauma rodena iz razdvajanja. Ona je tragedija slomljene ropske porodice i
razdvajanja majke od djeteta, muza od Zene, sestre od sestre. Rodena u nadi i
mrznji, zelji i o¢aju, ljubavi i gubitku, ona je srditi, ljubomorni, zalosni bol”.*

Morisonova u samom epigrafu knjige skre¢e paznju na “Sezdeset mi-
liona i vise” i time pokazuje da su porijeklo i ljudska povezanost izvor moci
i iscjeljenja trauma proslosti. Likovi Toni Morison su krhki kao i njihovo
sjecanje, a povratak sebi znaci i povratak Africi, korjenima i precima: “Mori-
sonova ne istrazuje samo psihicki horor onih koji vise ne mogu da zovu imena
svojih predaka, ve¢ i dilemu majke koja zna da ¢e njena djeca biti rodena i
zivjeti u svijetu onih koji ne mogu zvati imena svojih predaka.” > Kako onda
ispisati istoriju koja je izgubljena?

3. Toni Morison i ponovno ispisivanje istorije u Voljenoj

Prozu Morisonove je tesko sazeti u jednoobraznu definiciju. Barbara
Kristijan za njena djela kaze da pripadaju “fantasticnom ovozemaljskom re-

2 Srednji prolaz — termin se odnosi na zloglasnu “trougaonu tgovinu” i prinudni put po-

robljenih Afrikanaca preko Atlantskog okeana do Evrope i Amerike gdje su prodavani u
roblje. Sredi$nji prolaz je jedan kraj transatlantskog puta, a u okviru ovog trougla vrsila
se razmjena dobara pri ¢emu su evropski proizvodi prenoSeni do Afrike gdje su mijenjani
za robove, a americki usjevi prenoSeni u Evropu. Procjenjuje se da je od 1505. godine
do 1870. godine preko 12 miliona Afrikanaca kidnapovano i prodano u Americi. Prilikom
putovanja, robovi su tretirani kao puka roba i milioni su umrli zbog losih uslova zivota na
brodovima. (Vidi: James Ciment, Atlas of African American History, Media Projects Inc.

2007. str. 28-30.)

Barbara Christian, "Fixing Methodologies: "Beloved" in New Black Feminist Criticism

1985-2000., Chicago: University of Illinois Press, 2007. str.32.

2 Julie Cary Nerad, "Beloved" u Writing African American Women: An Encyclopedia of Lit-
erature by and about Women of Color, Volumes I and 2, (ed.) Elisabeth Ann Beaulieu, New
York: Greenwood Press, 2006., str. 57.

24 Tsto, str. 38.
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lizmu”* dok Ketrin Amian (Katrin Amian) naziva njenu prozu “emancipuju-
¢im postmodernizmom.”* Naime, svrstati jednog pisca u odredeni knjizevni
pravac je Cesto tesko, a i nezahvalno. Pisci, pogotovo oni veliki, poigravaju se
zanrovima, formama i odupiru se bilo kakvoj kategorizaciji. Takav slucaj je
i s Toni Morison. Ipak zbog perioda u kome stvara i po mnogim elementima
njene fikcije, Morisonovu mozemo svrstati u postmodernisticke knjizevnice.

Tendencija postmodernih teoretiCara je pokazala njihov skepticizam
vezan za velike narative i apsolutnu istinu, kao i uvjerenje da je postmoderno
drustvo izgubilo smisao za istorijsku svijest. Jedan od najvecih teoreti¢ara
i prvi autor filozofskog postmodernizma Zan Fransoa Liotar (Jean Francois
Liotard) legitimizirajuce pri¢e zapadne kulture naziva metanarativim. Prema
njemu metanarativi vode u totalitarizam te je nuzno unistiti velike price (on
posebno izdvaja dva velika narativa: narativ progreseivne emancipacije covje-
canstva — od hris¢anskog iskupljenja do marksisticke utopije i narativ trijumfa
nauke).”” Prema tome smrt velikih prica bi oznacila i "gubitak ¢vrstih tacaka
oslonca i orjentira u bilo ¢emu" ali u tome je i prednost postmodernog doba
jer "postoji moguénost izbora."*® Mnogi postmodernisti su se slozili sa Lio-
tarovim stavom i kritikom zastarjelih i sumnjivih vrijednosti i posvetili su se
artikulisanju ovakvog skepticizma, §to predstavlja jo$ jedan oblik fikcije.

S druge strane, Linda Hacen u knjizi Poetika postmodernizma izbor
pripovijedanja kao postmodernistickog ogranicava iskljucivo na istoriograf-
sku metafikciju te primjecuje da postmoderna fikcija tezi da u centar stavi igre
realnosti, iluzije i istorije: “prosle dogadaje poznajemo samo putem njihovih
diskurzivnih zapisa, putem njihovih tragova u sadasnjosti.”

Dakle, proslost je ,,inkorporisana i modifikovana“ i ,,ve¢ina samosvije-
snih 1 parodijskih savremenih djela pokusavaju ne da izbegnu, ve¢ zapravo da
stave u prvi plan, istorijske, drustvene, ideoloske kontekste u kojima postoje
i nastavljaju da postoje.“*® Proslost tako nastavlja da egzistira, ali kao tekst,
kao ljudska konstrukcija: “Postmoderna fikcija ispituje odnose i istorije prema
realnosti i realnosti prema jeziku.“*! Dakle, Ha¢ionova negira tvrdnje da pos-

25 Barbara Christian, "The Contemporary Fables of Toni Morrison" u Toni Morrison's Sula:
Modern Critical Interpretations (ed. Harold Bloom), Philadelphia: Chelsea House Publish-
ers, 1999. str. 25.

2 Katrin Amian, Rethinking Postmodernism(s), Charles S. Pierce and the Pragmatist Nego-
tiations of Thomas Pynchon, Toni Morrison, and Jonathan Safran Foer, New York: Rodopi,
2008. str. 10.

27 Kristofer Batler, Postmodernizam: Sasvim kratak uvod, str. 23-25.

2 Jelena Pordevié, Postkultura, Beograd: Clio, 2009. str. 212.

»  Linda Hacion, Poetika postmodernizma, str. 170.

30 Tsto, str. 52.

31 Tsto, str. 5.
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tmodernizam tretira proslost i istoriju na sentimentalno-nostalgican nacin, ve¢
se trudi da otvori dijalog s njima u sadasnjosti. Tako se sti¢e utisak da proslost
jedino mozemo spoznati kroz njenu tekstualnu zaostavstinu.

Ako sagledamo roman Joljena u odnosu na te teorijske principe, vidi-
mo da se hibridna vizija istorije i fikcije Morisonove uklapa u okvire istorio-
grafske metafikcije. Kimberli Sabot Dejvis (Kimberly Chabot Davis) uvida da
ovaj roman pokazuje postmodernu skepsu u velike istorijske narative i istinu,
ali takode zadrzava afroamericku i modernisticku politicku posveéenost vaz-
nosti kulturnog sjecanja:

Posredovanje Morisonove izmedu ova dva teorijska i politicka tabo-
ra — izmedu postmodernizma i afroamerickog drustvenog protesta —
omogucava joj da crpi najbolje iz oba i natjera nas da se zapitamo o
ekstremnijim glasovima koji tvrde da je na$ postmoderni svijet lisen
istorije[...]Morisonova priznaje da je istorija uvijek fikcionalizovana,
uvijek predstava, ali je ona uvijek posvecena projektu zabiljezavanja
afroamericke istorije s ciljem da izlijeci svoje Citaoce. Umjesto zabavne
vjezbe u dekonstrukciji istorije, Voljena pokusava da uti¢e na savreme-
ni svijet “stvarnosti”.*

Ipak, Dejvisova tvrdi da roman ne bi trebalo tek tako svrstati u postmo-
derni kanon, iako Morisonova znatno doprinosi debatama o postmodernoj isto-
riji. Ona takode smatra da djela Toni Morison treba razumjeti prvenstveno u
kontekstu afroamericke forme i tradicije, jer postmodernizam, poststrukturali-
zam 1 “bjelacke” akademske teorije svojim interpretativnim tehnikama potcje-
njuju crno kulturno naslijede.** Toj tvrdnji ide u prilog i sama konstatacija Mo-
risonove da se ona smatra antipostmodernom knjizevnicom koja se bavi crnim
temama kojima zeli da pruzi podrsku afroamerickim ¢itaocima njenih djela.’

Ipak, s postmodernisticke tacke gledista, Voljena predstavlja zanimlji-
vo stapanje istorije i fikcije. Morisonova problematizuje istorijsku reprezen-
taciju kao ljudsku tvorevinu i stvara pojam ponovnog sje¢anja (rememory =
remember + memory) da bi pokazala neminovno prisustvo istorijske proslosti
u sadaS$njem trenutku. Rekonstrukcija proslosti se pokazala kao neophodan
zadatak koji Morisonova mora da ispuni, s obzirom na to da su istori¢ari za-
nemarivali iskustva Afroamerikanaca za vrijeme institucije ropstva pa i ka-
snije. Nju interesuje pric¢a koju robovi nisu imali prilike da ispricaju ili koja

32 Kimberley Chabot Davis, "Postmodern blackness: Toni Morrison's Beloved and the end of
history" u Twentieth Century Literature. Summer 98, Vol. 44, Issue 2. str. 242-243.

3 Isto.

3 Isto, str. 244.
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je bila toliko straS$na da se isprica i kada bi se ukazala prilika. Klodine Rejno
(Claudine Raynaud), analizirajuci pojam ponovnog sje¢anja ovako objasnjava
poetiku teksta:

"Otklanjanje vela" vodi u istrazivanje tereta tuge i mogucénosti opla-
kivanja u tekstu nadahnutom dvostrukim gestom povratka (onoga §to
je izgubljeno) i rekonstrukcijom (proslosti i sopstva koje je uniSteno
nasiljem). Rad sjecanja, kao i sna, kao i oplakivanja, sudjeluje u kom-
pleksnosti razlicitih vremenskih vidova zajedno sa dubokom izmjenom
psihe kroz obradu podsvjesnih elemenata koji dolaze u svijest. Poro-
znost svijesti likova, koja je moguca usljed suptilnog prelaza od jednog
fokalizatora do drugog, i izravnjavanje razli¢itih vremenskih okvira,
omogucava romanu da imitira i odrazava proces sjecanja: stvarni ¢in
sjec¢anja kao i inkorporaciju isprianih sje¢anja u usmenu tradiciju.*

Na taj nacin sje¢anja naviru i bivaju potisnuta u svijesti likova, §to ¢ini
da narativni postupak li¢i na fenomen plime i osjeke. Likovi u romanu ne
mogu kontrolisati sjecanja i trude se da ih potisnu, ali to je samo privremeno
rjesenje problemati¢ne proslosti. Kad se u zivotu glavne junakinje, Sete, po-
javi djevojka koja sebe naziva Voljena i koja personifikuje Setine najdublje
strahove 1 tegobe iz proslosti, Seta ¢e shvatiti da se mora suociti s bolnim
sjecanjima da bi stvorila mogucnost neotere¢enog zivota u buducénosti.

Dejvisova u romanu primjecuje jo$ jednu naznaku postmodernizma, a
ona se odnosi na upotrebu epigrafa u romanu. Pozivajuci se na tvrdnju Ha-
cionove da epigrafi predstavljaju paratekstualne materijale koji sluze da nas
podsjete na narativnost (i fikcionalnost) primarnog teksta, ali i da utvrde nje-
govu ¢injeni¢nost i istori¢nost, Dejvisova uvida da Morisonova upravo nagla-
Sava ovu dijalektiku.*® Prvi epigraf kojim pocinje roman i koji glasi “Sezdeset
miliona 1 vise” upucuje na istorijsku ¢injenicu o pogibiji robova od njihova
porobljavanja u Africi, za vrijeme puta na brodovima do Amerike, kao i na
plantazama Sirom americkog juga. Cifra od Sezdeset miliona i viSe ipak nije
precizna, jer se smrt robova tretirala nebitnom i svi pojedinac¢ni slucajevi ni-
jesu zabiljezeni. Ipak, taj broj je dobijen analizom istorijskih zabiljeski pa se
moze smatrati vjerodostojnom ¢injenicom. Drugi epigraf glasi:

3 Claudine Raynaud, "Beloved or the Shifting Shapes of Memory" u The Cambridge Com-
panion to Toni Morrison (ed. Justin Tally), New York: The Cambridge University Press,
2007, str.43.

3 Kimberley Chabot Davis, "Postmodern blackness: Toni Morrison's Beloved and the end of
history", str.249.
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Narod koji nije moj narod
Nazvacu svojim,
I onu koja nije voljena
Nazvacu voljenom.
Rimljanima, 9:25°%

Ovaj citat iz Biblije prema tome upucuje na fikcionalnost, ali i ¢injenic-
nost ukoliko odlu¢imo da svetu knjigu hris¢ana shvatimo kao tekst zasnovan
na ¢injenicama.

Zakljucak

Dakle, iako Morisonovu nije lako svrstati u posmoderne pisce, samim
tim Sto se i sama opire takvoj karakterizaciji, njena proza ipak ima dekon-
struktivisticki cilj — da ispiSe novu istoriju, istoriju koja potice s margine. Ovo
je utoliko tezi zadatak jer kao neko ko pripada grupi ekscentri¢nih, Moriso-
nova treba da uspostaviti narativni autoritet u drustvu u kome njen status ne
odgovara dominantnoj drustvenoj mo¢i. DZzudilin S. Rajan (Judylyn S. Ryan)
prema tome smatra da je proces uspostavljanja narativnog autoriteta kompli-
kovaniji zbog “istorijskog pozicioniranja crnkinje kao nepouzdanog naratora,
nekoga Ciji kredibilitet (intelektualni, moralni, estetski) Citalac ne treba, ne
mora, da prizna."*® Za Morisonovu bi, prema tome, idealna publika bila ona
koja “prihvata epistemiolosko stanoviSte crnkinje i odobrava njen intelektu-
alni, moralni i diskurzivni autoritet.”* Na kraju, ona tezi, kao i mnogi drugi
afroamericki pisci, da kroz estetske strategije podigne istorijsku svijest i po-
liticku promjenu u Sirem kulturnom kontekstu.

Neoropski narativ u dvadesetom vijeku na taj nacin pokazuje da je
ujedno 1 umjetnicko djelo i neophodan kriticki diskurs za razmatranje kom-
plikovane crnacke istorije i institucije ropstva. I neoropski narativ Morisono-
ve, kao i njegove pretece, dijele iste teme i motive: prikaz Afroamerikanaca
kao kompleksnih bi¢a i dekonstrukcija mita o sreénom robu/ropkinji (¢ak i
plantaza koja se idilicno zove Slatki dom prikriva strahote ropskog sistema),
neutoljiva zelja za slobodom, pitanje seksualizovanog nasilja nad ropkinjama
i muske dominacije, mogu¢nost jedne rase da ima kontrolu nad drugom. Iako
su ovo teme koje jasno razoblicuju kulturnu mitologiju o ropstvu u Americi

37 Toni Morison, Voljena, prevela Dijana Radinovi¢. Beograd: Laguna, 2013.

3% Judylyn S. Ryan, "Language and narrative technique in Toni Morrison's novels" u The
Cambridge Companion to Toni Morrison (ed. Justin Tally), New York: The Cambridge
University Press, 2007, str. 156.

3 Isto, str. 158.
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18. vijeka, roman Voljena je pokazao da ova tematika nastavlja da bude dio
savremene borbe s problemom rase i roda.
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Tamara JOVOVIC
TONI MORRISON AND THE POSTMODERN SLAVE NARRATIVE

This paper interpretsToni Morrison's novel Beloved as a neo-slave
narrative. This postmodern novel has its predecessor in the slave narrative
of the 18th and 19the century, and in the postmodern times it proves that it is
as well a necessary critical discourse for considering the complicated Afri-
can-American history and the institution of slavery. Slave narratives are of the
highest importance for the preservation of African-American tradition, and
as such, they were often neglected and marginalized. In the paper we will
also show, through the theoretical framework of the most eminent postmo-
dern critics and theorists that the intertwining of history, fiction and politics
allowed Morrison to revise American culture and its values as well as drawing
attention to marginalized voices and reconstruction of collective history of the
enslaved African people from the new, female perspective.

Key words: Toni Morrison, Beloved, slave narrative, neo-slave narra-
tive, postmodernism, Afro-Americans
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