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ELEMENTI FANTASTIKE KAO ESTETSKI
ASPEKTI KNJIZEVNOG DJELA

U ovome radu autorka definiSe pojam estetickoga u knji-
zevno-umjetnickome djelu. Pozivajuci se na pojedine anticke
mislioce i filozofsko odredenje estetike, pokusali smo da uka-
zemo na najznacajnije karakeristike estetiCke misli u 20. vije-
ku. U skladu s tim, analiziramo elemente fantastickoga diskursa
i dajemo pregled relevantnih teoreti¢ara i estetiCara u nauci o
knjizevnosti.

Prateci dijahronsku evoluciju estetike kao posebnoga feno-
mena koji je prosao kroz razlicita teorijska i filozofska odrede-
nja, zakljucujemo da je rije¢ o kompleksnome pojmu cije su se
polazne ideje mijenjale i prilagodavale odredenoj epohi knji-
zevnosti 1 umjetnosti uopste. Pojavom fantastickoga diskursa, a
time 1 ,,otvorenih“ narativnih djela, estetsko bice teksta pocinje
da dobija fantasticku identifikaciju, pa nastaje jedna vrsta fanta-
sticke estetike.

Kljucne rijeci: estetika, moderna esteticka misao, fantasticki
diskurs, filozofija, fanatsticka estetika

Prve nagovjestaje radanja estetike kao teorijske forme nalazimo u an-
tickoj misli, da bi ovaj fenomen vremenom dobijao razli¢ita odredenja, a svoj
najveci znacaj dozivio u XX vijeku. To je period kada se javljaju najznacajnija
literarna ostvarenja, koja donose nove koncepte strukturiranja narativnih djela
u odnosu na tradicionalne modele stvaranja. Upravo su nove knjizevne kon-
cepcije doprinijele razvoju estetske misli i drugacijoj estetskoj prirodi knji-
zevnoga djela.

Kao moderna naucna disciplina estetika se razvila 1735. godine zahva-
ljujuéi njemackome filozofu Aleksandru Gotlib Baumagrtenu.' Iako se u nje-

' Vidi: Mario Perniola, ,,Estetika i saznanje, Estetika dvadesetog veka, Svetovi, Novi Sad,

2005, str. 111-160.
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govome definisanju estetike nalaze tragovi antickoga pristupa, ovaj filozof
estetiku vidi kao samostalnu disciplinu koja do pojma lijepog dolazi culnom
spoznajom. Budu¢i da je to osnovno polaziSte savremene estetske misli, ,,este-
tika nastoji da razotkrije tajnu koja u umetnostima ostaje svakako sacuvana“.?
Stoga, Nikolaj Hartman naglasava: ,,Estetika se ne piSe ni za tvorca ni za
posmatraca lepog, ve¢ jedino i iskljuc¢ivo za mislioca, kome delanje i drzanje
one dvojice predstavlja zagonetku...*> Ako se vratimo unatrag, $eticemo se
da se odredenje estetike najprije razvijalo od nauke o lijepom, do najnovijih
filozofskih determinisanja. Milan Damjanovi¢ je posebno izucavao filozofski
karakter estetike, odnosno metodoloski problem u savremenoj estetici koji se
odnosio na to da li je estetika posebna nauka ili filozofija i doSao do zakljucka
da se filozofski karakter estetike ne moze osporiti, kao ni njena autonomnost
u savremenom svijetu.* I pored brojnih pokusaja da se ovaj pojam formulise,
Borislav Jovanovi¢ smatra da estetsko nije moguce jasno definisati nekom te-
orijskom odrednicom, jer estetsko je po svojoj prirodi izvanzakonsko, a svako
knjizevno djelo estetska tvorevina: ,,Umjesto estetskog u uzem smislu, imamo
estetsko kao sveopstu paradigmu umjetnickog oblikovanja i preoblikovanja
teksta.” ,,Estetsko je viSe cilj neizrecivog, nego §to je pripovijedanje o nje-
mu,"“® odnosno najbitniji cilj teksta je njegova unutrasnja ,,estetska evolucija“,
zakljucuje Jovanovic.

S obzirom na to da se krajem XX vijeka javljaju novi pristupi umjet-
nickome djelu te da pojavom Borhesa i Umberta Eka nastaje savremeni prilaz
fenomenu estetskog, pokusacemo da objasnimo kako elementi fantastickoga
diskursa uticu na estetski dozivljaj teksta. U toj namjeri, najprije ¢emo poci od
definisanja fantastike kao posebnoga zanra u knjizevnosti.

Posto termini fantastika i fantasticko poti¢u od grcke rijeci fantastikos,
$to znaci predocavati, tvoriti slike, termin phantastiké Platon uvodi u estetiku
kad govori o fantastickoj umjetnosti koja je suprotna onoj imititativnoj, tzv.
mimezisu.” Navedeni termini su se u knjizevnosti ustalili od 18. vijeka, pa
se najznacajnijim dobom fantasticke knjizevnosti smatra kraj 18. i pocetak
19. vijeka. Osnivac savremene teorije fantasticke knjizevnosti je Cvetan To-

Citirano prema: Borislav Jovanovi¢, Zamak Misela de Montenja / Estetsko bice knjizevnog
djela, Ratkovi¢eve veceri poezije, Bijelo Polje, 2017, str. 78.

3 Isto.

Vidi: Milan Damjanovié, Strujanja u savremenoj estetici, Univerzitet umetnosti u Beo-
gradu, Beograd, 1984, str. 11-17.

> Borislav Jovanovié, nav. d., str. 60.

6 Tsto, str. 39.

7 Vidi: Platonovo shvatanje pjesniStva kao mimesisa, u: Platon: Drzava (preveli dr Albin
Vilhar i dr Branko Pavlovic), Dereta, Beograd, 2005, str. 240—265.
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dorov,® koji fantastiku smjesta izmedu dva Zanra: ¢udnog i ¢udesnog. Onog
trenutka kada Citalac neki natprirodni dogadaj prihvati uz moguénost racio-
nalnog objasnjenja, iz fantastike prelazimo u domen ¢udnog. Medutim, kada
citalac isti dogadaj prihvati kao takav, bez traganja za bilo kakvom vrstom
objasnjenja, nalazimo se u polju ¢udesnog.

Pisu¢i o fantastickoj literaturi kao knjizevnom Zanru, Cvetan Todorov
za fantasticko kaze da se temelji na neodlu¢nosti Citaoca i to onog koji se
poistovjecuje s glavnim junakom djela. Onog trenutka kada Citalac izade iz
svijeta likova 1 vrati se poslu ¢itaoca, ,,fantasticnom pocinje da prijeti nova
opasnost. Ta opasnost smjesta se u ravan tumacenja teksta“.” Fantastika u sebe
ukljucuje nemimeticko, kao glavnu paradigmu bez koje njena realizacija u ne-
kom od knjiZzevnih zanrova ne bi bila moguca. Sava Damjanov fantastiku vidi
kao ,,sredstvo koje u delu metaproznog karaktera ima znacajnu ulogu u kon-
stituisanju tekstualne samosvesti, odnosno u uspostavljanju verodostojnosti
iluzije*."® Ovakvim narusavanjem mimeticke iluzije, fantastika ostvaruje svo-
jurealnost, autohtoni svijet u kome medusobno isprepleteni elementi stvarnog
i nadstvarnog, racionalnog i iracionalnog, realnog i fantastickog, dovode do
narusene logike i tvore put u metafizicku dimenziju. Tim putem zapocCinje
fantastizacija proze."

Fantasticka literatura pracena je razli¢itim promjenama kroz istoriju,
a u pojedinim knjizevnostima nije bila shva¢ena na pravi na¢in. Velimir Vi-
skovi¢ objasnjava da su mladi fantasticari Citani s nepovjerenjem te da su
pisci pokazivali ,,velik stupanj esteticke distancije od obzora ocekivanja ci-
tateljstva i kritike™.!> Buduc¢i da je fantastika u uvijek izmijenjenom obliku
prodirala u tkivo proznih struktura razli¢itih epoha, postepeno se oslobadajuci
dominantnog uticaja religijskog koda i folklorne imaginacije, krajem XX vi-
jeka pocCinje obnova, modernizacija i inovacija fantastike u odnosu na njene
paradigme. ,,Knjizevnost prestaje biti pozivom na mijenjanje stvarnosti, ona
postaje pozivom na mastarenje.“!* Time, ,,fikcija nastaje kao prostor za igru,
to jest nastaje u toj posebnoj oblasti stvarnosti u kojoj njeni zakoni ne vaze*,"
¢ime se proizvodi estetska dimenzija knjizevnoumjetnickog teksta. Postaje
jasno da su razvoju estetske misli doprinijele nove forme strukturiranja djela,

Opsirnije: Cvetan Todorov: Uvod u fantasticnu knjizevnost, prevela Aleksandra Manci¢-
Mili¢, Beograd, 1987.

o Isto, str. 37.

10" Sava Damjanov, ,,Srpska postmoderna proza na kraju 20. veka“, Polja, 2002/421, str. 75.

" Sintagmem Save Damjanova.

12 Velimir Viskovi¢, Mlada proza (Eseji i kritike), Znanje, Zagreb, 1983, str. 19.

13 Tsto, str. 12.

14 Zan-Mari Sefer, Zasto fikcija?, prevod s francuskog Vladimir Kapor i Branko Rakié, Sveto-
vi, Novi Sad, 2001, str. 17.
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mnogoznacnost, fragmentarnost, nelinearnost, odlazak u imaginarno, odno-
sno fantasticki literarni fenomen.

Estetska misao podrazumijeva metafizicko kao najvece izvoriste maste.
S obzirom na to da Sartrova estetika polazi od filozofske imaginacije, estetsko
djelo ne pripada stvarnosti, ve¢ je prevazilazi jer nastaje ¢inom slobode, koju
mora imati i ¢italac koji za njega preuzima odgovornost.” Ako podemo od
Borhesove misli da je knjiga produzetak memorije i imaginacije, postaje jasno
da se estetsko bi¢e knjizevnog djela ogleda upravo u toj slobodi, nesputanosti
maste, a time i fantastickome diskursu. Savremeni prilaz fenomenu estetskog
mogao bi se ostvariti kroz elemente fantastike. Fantasticka proza opisuje se
kao intelektualna, jer nastaje vlastitim zakonima koje je propisala logika pi-
$Ceve maste. Autor pristupa slobodnijem, nelinearnom strukturiranju teksta u
kojoj, koautorska uloga Citaoca, odreduje nacin sopstvene interpretacije tek-
sta, (dis)kontinuitet Citanja, intertekstualne veze i asocijacije, jezicku igru.

Uz pomo¢ elemenata fantastike, autor ima moguénost da se poigrava
razli¢itim elementima teksta, narativnim glasovima, vremenskom dimenzi-
jom. U takvim djelima dolazi do interferencije razli¢itih zanrova, aktivacije
onirickih predstava kako bi se napravio otklon od racionalnoga diskursa i zna-
¢enja. ,,Zato se u prozni tekst unosi estetski neizdiferencirana verbalna grada,
kao 1 vizuelni, numericki i drugi neverbalni materijal, zato se sve vise koriste
mogucénosti kompjutera (kako u multimedijalnom i multivarijantnom koncipi-
ranju, tako i u istovetnoj recepciji teksta).! Dakle, po Damjanovu, uloga fan-
tastike moze biti uzgredna, moze oznacavati samo jednu od vise komponenti
djela i moze obuhvatiti cjelokupan prostor teksta.!” U svojim esejima Pekic¢
je napisao da umjetnost vise ne moze da se zadovolji realno$cu, pa iz toga
razloga poseze za ne€im drugim, novim, drugacijim, neizrecenim. To znaci da
fantasticki na¢in pisanja gradi alternativne svjetove: natprirodne, cudesne, pu-
stolovne,'® i da je ,,u fantastiCkome naéinu pisanja stvarno suceljeno s vlasti-
tom drugo$¢u, sa zaboravljenim, nepoznatim, nevidljivim®“." Time dolazi do
fikcionalnog predstavljanja jedne stvarnosti kroz drugu poput sna i jave. Da
ljudsko bice u stvari zivi dvije stvarnosti, da vodi dva zivota: dnevni, i no¢ni
u snovima, isti¢e Sefer za koga se ,,oniri¢ke predstave nameéu poput opazaja,

1S Vidi: Mario Periola, ,,Jmaginacija i stvarnost u estetskom delu®, Estetika dvadesetog veka,
prevod s italijanskog Drenka Dobrosavljevi¢ i Marija Mati¢-Radovanovié¢, Svetovi, Novi
Sad, 2005, str. 189-192.

16 Sava Damjanov, ,,Srpska postmoderna proza na kraju 20. veka®, Polja, 2002/421, str. 75.

Sava Damjanov, Koreni moderne srpske fantastike, Fantastika u knjizevnosti srpskog pre-

dromantizma, Matica srpska, Novi Sad, 1988, str. 59.

18 Opsirnije: Vladimir Gvozden, KnjiZevnost, kultura, utopija, Adresa, Novi Sad, 2011, str. 145.

1 Tsto.
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tako da se stanje sna dozivljava kao stvarno®.** Mozemo reci da se preko mi-
metickoga modela stvarnosti ulazi u prostor fikcije, pri ¢emu se fantasticko ne
dozivljava kao strana komponenta, jer ,,projekcija drugog sveta kao estetska
imanencija fantastike s kojom racuna moderna knjizevnost, objektivno mora
znaciti viSe od igre, posSto Cesto i sama igra moze biti oslobadajuca. Kao an-
tropoloska duhovna pojava prvog reda, fantastika je izraz i ostvarenje potrebe
za druk¢ijim“.?! Estetski dozivljaj je tako povezan s tajanstvenim, misti¢nim,
iracionalnim, fantastickim.

U skladu s poimanjem fenomena estetskog mozemo govoriti o estet-
skom bic¢u knjizevnog djela, ¢iji smisao i ljepota dolaze upravo iz viseznac-
nosti i otvorenosti djela, koje je, po misljenju Umberta Eka, poziv na inter-
pretativnu slobodu, ¢ime se pomjera granica umjetnosti i tako zahtijeva veca
uloga ¢itaoca. Ako u estetskom vidimo ,,vrhunac knjiZzevne magije“,?> onda su
granice estetskog ,,granice beskraja“,”® pa estetsko postaje ,,spiritus movens
knjizevnog (umjetnickog) djela“.?* Na taj nacin, fantasticka estetika posta-
je svojevrsni kanon u knjizevnosti savremenoga doba. Estetika je u domenu
jezika, stila, dogadaja, likova, formi, fikcije, beskonacénosti. Sluzeéi se feno-
menom fantastickoga diskursa gradi se nova vizija knjizevnosti i knjizevnoga
univerzuma koji predstavlja vrata u drugi svijet, drugu realnost:

,Fantasticno je u knjizevnosti samo ono $to mimo, nasuprot ili bez
ikakve korespondencije s nasom realnoscu, ostvaruje neku svoju realnost, au-
tohtoni i autarkicni svet te realnosti. (...) FantastiCan svet (...) mora samome
sebi biti dosledan, jednako kao $to je sebi dosledan svet realisticke literature
ili ovaj u kome zivimo.“*

Ovako modelovani svijet narativnog djela ima znacajnu ulogu u konsti-
tuisanju nacina spoznavanja svijeta. NaruSavanjem zakona logike, karakteriza-
cija likova u djelu postaje iskljucivo usmjerena na ¢itaoca i njegovo prihvatanje
prostornih 1 vremenskih organizacija u tekstu, odnosu prema mitu i proslosti,
ali i fenomenu vremena koji razotkriva mnoge umjetni¢ke postupke: ,,Gotovo
svi vazniji fantasticki motivi — vampirizam, utvare i utvarna i deliri¢na stanja,
bogati snovni materijal, dijalog s mrtvima (nekija), motiv dvojnika, odnosno
multiplikacija licnosti, putovanje kroz vreme, arhetipovi i preobrazaji — pro-

20 Zan-Mari Sefer, nav. d., str. 175. Sefer navodi stav Kristijana Meca; ,,Covjek koji sanja ne
zna da sanja; bioskopski gledalac zna da je u bioskopu.*

2 Borislav Peki¢, Radanje Atlantide, BIGZ, Beograd, 1996, str. 53.

22 Vidi: Borislav Jovanovi¢, nav. d., str. 38.

2 TIsto, str. 53.

24 Tsto, str. 54.

5 Borislav Pekié, citirano prema: Marija Sarovi¢, ,,Motiv vampirizma u Pekiéevom opusu®, u:
Poetika Borislava Pekica /Preplitanje Zanrova, Institut za knjizevnost i umetnost, Sluzbeni
glasnik, Beograd, 2009, str. 454.
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izilaze iz specificnog odnosa prema vremenu...“** Tako na primjer, Pavicevi
junaci teze da pronadu sebe, svoj put, da se presele iz jedne realnosti u drugu,
spoznaju tajnu Zivota i smrti, odnosno tajnu besmrtnosti. Peki¢evi likovi proi-
zilaze iz biblijskoga svijeta, Borhesovi pripadaju izmastanom univerzumu... U
toj namjeri, autor opisuje njihovo traganje za sustinom postojanja i sopstvenim
identitetom. Govoriti o estetskom bicu knjizevnog djela znaci govoriti o otva-
ranju novih perspektiva ¢itanja i tumacenja literarnih ostvarenja, autonomnom
poimanju svijeta. Vidjevsi svijet kao lavirint, Borhes je ,,uspostavio knjizevnu
komunikaciju sa bezbroj alternativa®, pa se njegovo djelo smatra ,,velikom ¢i-
tankom estetskog konvergiranja svijeta“.?” S pravom mozemo konstatovati da
se u beskonacnosti ¢itanja i pisanja vidi smisao fenomena estetskog.

Budu¢i da fikcionalni mehanizmi uticu na oblikovanje narativnoga uni-
verzuma, kompoziciona rjesenja, modelovanje likova, ¢itaocima je omoguce-
no slobodno kretanje narativnim poljem u kojem traga za skrivenim receptiv-
nim kljucevima. Estetsko djelanje sastoji se u neprestanome procesu trazenja i
pronalazenja, procesu koji se nikada ne zavrSava, koji odlazi u beskonacnost.
Likovi fantastickih djela postaju problemati¢ni, oni iskusavaju tajna znanja,
karakteriSe ih ekstaza, ludilo, somnabulizam, dijaboli¢na stanja. A imajuéi u
vidu da je neodlucnost Citaoca prvi uslov fantasticnog, tu neodlu¢nost moze
o$ecati neko od likova.”® Na taj nacin, knjizevnost poCinje da se shvata kao
igra ili lavirint znaCenja. Ljepota knjizevnog teksta nalazi se upravo u prosi-
rivanju granica smislova i znacenja, odnosno odlaskom u sferu nadrealnog,
metafizickog, zagonetnog. Po Hartmanu, ljepota ima osobenost zagonetnoga,
jer ona moze biti irealna (u svojoj ¢ulnoj i ,,predmetnoj* dimenziji).? U pro-
duzenoj masti Citaoca, kao koautora djela, otvara se nova dimenzija teksta ili
jedna od borhesovskih metafora, ,,metafora kojom se moze obiljezavati cjelo-
kupna knjizevnost, a ne samo pojedinacna djela ili pojedinacne poetike*:

,,Zasto nas uznemirava to $to je karta umetnuta u kartu i $to je hiljadu
i jedna no¢ umetnuta u knjigu Hiljadu i jedna no¢? Zasto nas uzmenirava to
$to Don Kihot postaje Citalac Kihota a Hamlet gledalac Hamleta? Vjerujem da
sam otkrio razlog: te nam inverzije nagovjestavaju da, ako li¢nosti neke knji-
zevne fikcije mogu biti €itaoci ili gledaoci, onda i mi, njeni ¢itaoci ili gledaoci,
mozemo biti fiktivni“ (Borhes).*

20 Branislav §u§ic’, Autopoetika i fantastika u romanu Zlatno runo Borislava Pekic¢a®, u:
Poetika Borislava Pekica /Preplitanje Zanrova, Institut za knjizevnost i umetnost, Sluzbeni
glasnik, Beograd, 2009, str. 369.

27 Borislav Jovanovi¢, nav. d., str. 108.

28 Cvetan Todorov, Uvod u fantasticnu knjizevnost, Rad, Beograd, 1987, str. 35.

2 Mario Perniola, nav. d., str. 125.

30 Mladen Sukalo, ,,Kiovi palimpsesti prema Borhesu®, u: Horhe Lius Borhes (Radovi s
medunarodnog knjizevno-nauc¢nog skupa posvecenog H. L. Borhesu, odrzanog 24. i 25.
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Za razliku od Todorova koji fantasticki diskurs definiSe u narativnim
djelima i neodlucnosti ¢itaoca, bez koje fantasticko ne postoji, Borhes razvija
filozofski karakter ovoga pitanja ukazujué¢i na ontoloski aspekt fanastickoga.
Ovaj autor kreira natprirodni poredak koji odstupa od zakonitosti stvarno-
sti, pa tako funkcioniSe poput dvaju paralelnih vremenskih okvira ili pristupa
izdvajanju samo jednog trenutka vremena. Borhes rijetko uvodi fantasticke
predmete, Cije je prisustvo logicki ili fizicki prihvatljivo u racionalnome pri-
kazivanju stvarnosti.’! Time postaje jasno da je fenomen fantastickog u Bor-
hesovim djelima povezan s posebnom filozofijom Zivota, ¢ija kompleksnost i
viSedimenzionalnost uti¢e na razumijevanje djela.

Dakle, aspekti estetskog mogu biti slojeviti i usmjereni kako na struk-
turu tako i na semanticku prirodu knjizevnoga djela. Pripovjedacev iskorak iz
ve¢ uspostavljenog narativnog poretka, dekonstrukcija mita, poigravanje vre-
menom i prostornim strukturama teksta ima svoju etetsku funkciju koja se ak-
tivira u produbljenom smislu predmeta koji se opisuje. Fantastika omogucava
transfer knjizevne imaginacije iz djela u djelo, omogucava oneobicen pristup
narativnom tekstu, interakciju mimetickog i nemimetickog tekstualnog mo-
dela, mijesanje pripovjednih zanrova. Sve to vodi estetskoj komponenti djela.
U skladu s tim, Perniola tvrdi: ,,Estetsko delo ne pripada stvarnosti u uskom
smislu reci, odnosno nije zarobljenik situacije u kojoj se nalazimo, nego je
po definiciji prevazilazi“.** To bi se moglo shvatiti da estetsko poimanje djela
proizilazi iz slobode umjetnickoga stvaranja, koju bi mogli oznaciti terminom
ARS COMBINATORIA, koji se definise kao ,,jezicko-umjetnicka djelatnost
zasnovana na beskrajnim moguénostima novih i neobi¢nih kombinacija najra-
znovrsnijih elemenata koji, sami po sebi, ne moraju biti NOVUM®.* Ovakva
koncepcija narativnih djela proizvodi jednu vrstu estetske originalnosti. Moz-
da je to Plotinova misao: ,,Jako odvojena od drugih svjetova, vidim ljepotu
koja je veliCanstvena.* Estetsko proizilazi iz viSezna¢nosti knjizevno-umjet-
nickog teksta, onostranog, uzvisenog, kosmickog, drugog svijeta, autonomne
recepcije te novoga radanja teksta.

septembra 1996. godine u Beogradu i drugi tekstovi), Zavod za udzbenike i nastavna sred-
stva, Srpska knjizevna zadruga, Jugoslovensko udruzenje latinoamerikanista, Beograd,
1996, str. 139.

31 Vidi: Shlomy Mualmem, Mazes and Amazements, Borges and Western Philosophy, Peter
Lang, AG, 2017, str. 217.

32 Mario Perniola, nav. d., str. 190.

3 Sava Damjanov: Savremena (postmoderna) srpska proza i fantastika, Sveske, Pancevo,
1990, str. 85.
Termin ars combinatoria Sava Damjanov je preuzeo od Gustava René Hockea, iz studije
Manierismus in der Literatur.
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Prateci dijahronsku evoluciju estetike kao posebnoga fenomena koji je
prosao kroz razlicita teorijska i filozofska odredenja, mozemo zakljuciti da je
rije¢ o kompleksnome pojmu ¢ije su se polazne ideje mijenjale i prilagoda-
vale odredenoj epohi knjizevnosti i umjetnosti uopste. Pojavom fantastickoga
diskursa, a time i ,,otvorenih narativnih djela, estetsko bice teksta pocinje
da dobija fantasticku identifikaciju, pa nastaje jedna vrsta fantasticke esteti-
ke. Misao Borislava Jovanovic¢a da ,,cjelokupna istorija svjetske knjizevnosti,
odnosno, umjetnosti, je i svojevrsna povijest estetskog®,** upucuje na Cinje-
nicu da je estetsko ,,nagonsko traganje za njegovim definisanjem i redefinisa-
njem“,* traganje za brojnim odgovorima na pitanja literarnog diskursa. Estet-
ski dozivljaj nalazimo u nedovrSenome tekstu, asocijativnom semantickom
polju. U tome je smisao umjetnickoga stvaranja djela:

»PISAC bi htio da ima sve: da stigne svuda, da bude i na pocetku i na
kraju vjecnosti; da ima sveukupnu memoriju svijeta; da ostavi sebe neostav-
ljenim; da se zaplaCe i zasmije istovremeno; da ima bozanski vid; da ima
apostolsko-prorocko usegnuce, da ima svoju nikad dorecenu pricu; svoj uni-
verzum i svoje nadiskustvo; da jos jednom ¢uje filozofsko-bajkovitu Carobnu
frulu koju je Mocart napisao uoci svoje smrti; da bude bi¢e koje pomjera gra-
nice. Da se saslusa, ¢ak i posthumno.*

Ovakva uloga autora kao mitskog bi¢a implicira estetsku mitologiju
stvarnosti, kojom oblikovana tekstualnost otvara mnostvo puteva i tvori lavi-
rint knjizevnosti. Autor trazi drugoga autora, filozofa, tvorca novoga univer-
zuma u nekoj drugoj realnosti. Estetsko je tako dosezanje umnog, kosmicnog
u nama, traZzenje novih modela, ,,proSirenje sna u stvarni zivot™ (Zerar de Ner-
val).’” Na taj nacin, fantasticka knjizevnost otvorila je put u nove literarne
forme, visok stepen knjiZevne imaginacije, novu poetiku strukturiranja djela,
odnosno jedinstvenu viziju knjizevnosti, a time i estetskoga poimanja djela
kao fantastickoga diskursa savremenih knjizevnih orijentacija.
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FANTASTIC ELEMENTS AS AESTHETIC A
SPECTS OF LITERARY WORK

In this paper the author defines the notion of aesthetic in literary-artistic work.
Referring to some ancient philosophers and the philosophical definition of aesthetics,
the author tries to point out the most significant characteristics of aesthetic thought in
the 20™ century. Accordingly, the elements of fantastic discourse are analysed and an
overview is provided of the relevant theoreticians and aestheticians in the science of
literature. Following the diachronic evolution of aesthetics as a particular phenome-
non that has gone through various theoretical and philosophical determinations, the
author concludes that it is a complex concept whose initial ideas have changed and
adapted to certain epochs of literature and art in general.

Key words: aesthetics, modern aesthetic thought, fantastic discourse, philoso-
phy, fantastic aesthetics
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